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Résumé

Cette étude a pour but premier de repenser la relation Puotséners et les mots
« paralysis», «gnomon» et «simony» figurant dans le premier paragraphe dehe
Sisters». Dans la mesure ou la critique les a abordés suivant divers actes de

centralisation, dé&entralisation et reentralisation du recueil de Joyde concept de

rhizome t el g u 6 e x mtdGsia®ari planlille Platéaaxipeutétre un modele

pertinent pour pr ®senter |l a variation des
trois mots. A | 0issue de cette ®utceessds, ces
qgui remettent en gquestion | a notion de c

Lédarchitecture de cteis moaver@ents rdizomaticques refléants ui v
la faculté de ces mots a autoriser sans cesse des constructiongyeefients et
reconstructions du territoire textuel, & savoir la territorialisateaéterritorialisatioret
la reterritorialisation Cette démarche de typétournelle aboutit ainsi a la
reconnai ssance de | 0irr®ductibilit® de I



Summary

This study aims primarily at ##inking the relationship betweedBbubliners and the

words fdA,parfadnsmesmdoilwhmohyappear in the ve
ARThe SosGeven that critics have approachec
centering, deentering and reenering of Joycés col | ecti on, I he co
as developed by Deleuamd Guattari irA Thousand Plateausan be a relevant tool to

present the variation of territoriality relationshipstyween the work and the three words.

At the end of this study, the latter are granted successive statuses, which challenge the
idea of a structural center or core (the arborescent). The framework of this study is as
follows: three rhizomatic movements glwating the capacity of these words to allow

for endless building, collapsing, and-berilding of the textual territory, namely
territorialization, deterritorialization, and reterritorialization. Thisournelle style

approach leadot t he i denti fication of Joyceds irr
period.
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Vue dob e:waodsatiorl de trois mots

L a critique noa cess® de sparalysis»g n e r
«gnomon» et «simony» figurant des le premier paragraphe Debliners IlIs
constituent un véritable systeme tripolaire entretenant des liens particuliérement étroits
et organiqgues avec | 6Tuvre. Situ®s en o0ouVe
embl ®mati ques des th mes du' oumencoedeela de |
paralysie irlandaise. Ces trois mots entendent et étendent la vision initiale que Joyce
exposa a Constantine Currilens sa | ettre: datant de | 6®t @
« | am writing a series of epiclétitend for a paperl have written one. | call the
seriesDublinersto betray the soul of that hemiplegia or paralygisch many
consider a city. (LI, p. 55)
Effectivement, le phénomene de paralydigblinoise se mfile comme un élément
essentiel de la «scrupuleuse platitude (scrupulous meanngss dénomination
conventionnelle de | a m®t hode do®criture
courants littéraires tels que le ré&atie, le naturalisme, ou encore le symbolisme. Joyce
voulant effectivement décrire la réalité grise egsantede la vie dublinoise dans ses
moindres détails, il avait trouvé dans le concept«jmralysie» une image qui
accompagnerbses écrits avec assiduité6 i nt e nt i o ndorzdeeenmvoyerae ®t a i
lectorat dublinois sa propre im&gen écrivant un recueil de nouvellesur les
Dublinoi s, pour | es Dublinoi s, et , compt e
t e x t e par les[Débjincis>. Par cons®quent, p garalysi®,i nser t
«gnomon» et «simony» en italique en ouverture d@ubliners émergeait une forme
de souditre énigmatique, un soustitre » q U i captiverait davant a
critiqgue que le titre méme.
La critiqgue ndba pas omis de souligner |

des clés interprétatives. En effet, les ouvrages critiques pionniers ont immédiatement

! «In the Roman Catholic Catechism simory listed as one of the sins against thastF

Commandmensd. Cf. DIV, note 9.12 p. 463.

2 Dans sa lettre du 23 juin 1906 adressée a Grant Righlngseécrit: « | seriously believe that you will
retard the course of civilisation in Ireland by pretiegp the Irish people from having one good look at
themselves in my nicely polished lookigtass». (LI, p. 64)

% Régis Salado«Dubliners Gens de DublinDu b | i n Quessighs de réception et de traduction
GR.AAT, Vol. 23, 2001, p.-B.
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privilégieure vi si on th®matique de | 6Tuvre ~ par
fournissant une référence lexicale de maniére explicite ou implicite. Par exemple, dans

l e recuei l d 6 e s s ai* slohrc Williami CoringtsndéwkleppeCuné v e  H e
étude des thémes de la corruption, de la frustration ettw e d e ddn®@hea si o n
Sisters», sans pour autant citer leur présence saiflafitest clair que ces trois thémes

abordés casistent en une sorte de reformulation du spectre sémantiqugadalysis»,

«gnomon» et «simony», lui permettant de les traiter sous une forme lexicale plus
malléable, le signifiant étant ici noyé ddessignifié. Toujours dans le cadre des études
thématiques pionniéres, Bedkarren aborde vaguement ces trois mots pour en extraire

une compr ®hension gl obale dnarrate@rhumeur et

« Every night as he had gad at the window where the light was not yet that of
ceremoni al candl es, he fAsoftdbywhisahdih &
al ways sounded strangel yo intme Elclidandear s,

the wad simonyi n t he Catechism. o0 Paralysis s
mal eficent and sinful being, 0 yet thouq
nearer to it and | ook upon its deadly
andeve casual i n tone, i's given a sustai
shoulder and a sense of his ranging thought, with its variableness and conflicts of
mood 5.

En ddéautres ter mes, l a m®t hode consiste i

du narrateur, tel g u eDuldi®es £gs@®notsl ree samt pasdnisnt r o

en ®vidence (bien que soulign®s dans | e

mouvement syntaxique. Ces deux exemples résument la grande tem#snétudes
thématiques pionniéres qui contournent leur réalité sémantique et signifiante, soit en les
reformul ant pour ®t abl ir un syst me dobé®qglL
assimilant a un mouvement ou theme global.

Il semble assez claique les études thématiques plus récentes ont rétabli ce
phénomene de distanciation en redonnant aux trois mots une position centrale au sein de

l 6T uvr e. Par parlgsisrpest déclinéepar facctitique sous un ensemble

* Clive Hart James Joyd® Bubliners Critical Essays Londres, Faber & Faber, 1969.

® A défaut de citer ces trois mots, il préfére les évoquer vaguement en coamnson introduction par

« Of all the clearly identifiable themes set forthDabliners none is so universal or
total meaning as are the closely linked themes of corruption, frustration, and the dream ob.eS€ape

Hart, James Joyde Bubliners Critical Essaysop. cit, p. 13.

® Beck Warren,Joyc® ®ubliners Substance, Vision, and Afburham, Duke Universityress, 1969,

p. 47.

17



de thénesde juxtaposition : la paralysie de la vilebyrinthe, la paralysie générale et
individuellé€®, la paralysie de la pard® Dans une perspective ce
ces mots, Florence Walgbuligne que la critique joyciene a concl u qudi |l s
l es th mes principau%Thams A Stilapoursdt ert lesut e e
anal ysant comme une sorte doéouverture sur
Et MargotNorrissoul i gne | 6acquis de |l a critique s
de signal her m®neut i qurke Stbters tomeuune serte e v 0 |
réduction minimaliste deDubliners?>. On remarquedonc que le phénoméne de
distanciation des trois mots, effectué par la critique pionniéere, est totalement
renvers€par exemple lorsque gnomon» est, suivant une structure métonymique,
présenté tel un trope minintalau niveau de ¥he Sisers» puis deDubliners. II
semble que cette proximit® s®mantique et
r®tablie ° partir de 1973, &guir®elegielespubl i
mots «paralysis», «gnomon» et «simony» furent ajoutés postérieurement a la
rédaction deDubliners®. Cette date cruciale pour la critique joycienne peut ainsi
justifier cet engouement | exical et |l a c¢r
do®tude | itt®raires et |linguistiques.

La critique plus r®cente ®volue vers ¢
semble que ces trois mots constituent wune

lecture du recueil doit passer par une activité interprétative pour combler le vide, les

" Cf. JearMichel RabatéJames JoygeParis, Hachette, 1993.

8 Cf. Patrick Parrinderdames JoyceCambridge, Cambridge University Pre$984.

° Cf. Carle BonafoudMurat L o gi qu e d e, Poitiers, Blfipses, 4990 | e

0 Ct, Florence L. Walzl«Joycd s 6 T h&: SA sb e waslQ\wind.4,1973, p. 387.

Cf. Thomas F. StalekA Begi nning: Significati ono»édtRomalg, and
Schleifer,The Genres of the Irish Literary Revivlorman, Oklahoma, PilgrilBooks, Inc., 1980.

2 Norris remarque & ce titre :l«n  t hi s s ends ec ainT htkee Stitsd g st of as t
Dublinersa gnomo@ by serving as a synecdoche or miniatigpresentation of the whole collection ».

Cf. Margot Norris,Sus pi ci ous R e abdblinerg, Philadélphid, dJpiversity 6f £ennsylvenia

Press, 2003, p. 17.

13 Leonard Albertv a jusqud” d @¢uneohotogiepde rce tropegénéalogique dans
«Gnomonology: Joydes 6 T hé&», JE) Wit 2¢.2, 4990, p. 35364.

“Walzl, «Joycd s 6 Th&: SA sbD e ve@tt.aip me nt

!> Gableret Hettche pensent que Joy@crivit profondément %he Sisters> entre le 19 juin et le 9
juillet 1906, al ors qubi:kOn€Y aunet Ricleda serp baskstlee eistiieo n  d u
manuscript to Joyce in order that he might make the necessary alter@ioits.resubmission on 9 July

Joyce stat edartrhaantg elde amald réerneumber ed the ste@ries in
had included6 ¢6iAn Lihé | po il oiuadn that he had earlier
stabl e. He also said that he had rewritten O0The
opening story at thisrhe in its second extant fair copy RI{, p. 8).

S
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non-dits et les irrésolutiordfd es nouvel | es. C 0 e sptopoaeiunes i g u e

étude lacanienne dBubliners”en prenant comme point doéan

atteints par la paralys@ublin o i s e . ! s6int ®resse aux disc
dans |l es nouvelles et se concentre sur |e
Aussi, Margot Norrisrappelle queDublinersa ®t ® une Tuvre choi s

repiises pour tester différentes théories émergeantes, et envisage que le recueil serait
une forme de gnomen une T uvre matrice ou de r ®f ®r e
(« gnomon» comme modele, critére, ou norrife)

D 6utres études théoriques relativement récentes se sont intéressées a la
paralysievissavi s de | 6empri sonnement des personn
®t abl ir di ff®rent s rep res g®ogr apdei ques

déterminé. Carle BonafotMurat a notamment développé uneg&ophysiologie de

| 6exci t dDublinersa»’d amse anal yse des |iens qube

| 6habitude pour c 0 reptopa@agique @euteétie ug vecteur ded e s p

| 6excitation ou de |l a parafyédestdent Peess!
lui , aux syst mes de polarisation des

d dune c adompynaiigeerds la paralysie dublinoise, tout en mettant en relation
|l es syst mes symboliques et g®ographique

16 Déja chez Héléne Cixoys Joyce The (R)use of Writing, éd. Derek Attridge et Daniel Ferr&ost

Structuralist Joyce: Essays from the Frendbambridge, Cabridge University Press, 1984), mais

surtout dans les écrits de critiques contemporains comme David Herading JoyceHarlow, Pearson

Eduction Limited, 2008, p. 688) ou Murray McArthuf«6 The | nhldewxg NAffirmet hd: Th
Formation of a Literary MadndlgtVel. 45.202008aprzt862)Jcesy ce ds O
mots sont donn®s comme ®ni gmat iThea%sserset participant
" Garry Leonard ReadingDublinersAgain: A Lacanian Perspectiy&yracuse, NY, Syracuse University

Press, 1993.

'8 Norris souligne en effet cette réception particuliére dont jouit « The Sisters[ é ] it i s extre
interesting to recall some of the early scholarly exercises thatMselihersto test new theories that

were then changing analyses of how fictional texts worked. In a special 1978/79 StruRedier

Response issue of tllames JoycQuarterly, for example, Robert Scholess e d  AdE vted iinlel ust r a
semiotic approach that systematically draws on the work of Tzvetan Todorov, Gxzasdte and

Roland Barthes A coupl e years | ater, the MURGE project,
Group Experiment, o0 under the direction bé&athamés So
Story and Discoursey conducting a rigorbdboseanbl ybeseoksBAya
Dublinersstory was specifically chosen for their experiment, and, to be sure, other scholarship used other

Joyce textd and otheliterature® as models for testing new theoriesCf. Norris,Suspicious Readings

of J oDublieessdps cit, p. 3.

19 Cf. Carle BonafoudMurat, «G®ophysi ol ogi e dablineré&»eQNMERTY&/0l.i16,n dans
2000, p. 9198.

20 Cf. Earl G. Ingerso)l «The Psychic Geography of Joycéubliners», New Hibernia RevieyWol.

6.4, 2002, p. 94.07.
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conserver un point de jonction entre les trois unités lexicales et les ramifications
théorigues pouvant &rtablies et argumentées.

Parall | ement ° cel a, Dshlinersilyaconrmombreb | e d e
doappr ®hensions s®mantiques, ®t ymol ogi que
mots, si bien que le lectorat de Joyst confronté & un ensemble nébuleux et instable
qui reste encore a définir et a positionner. Les travaux de référence textuelle de Don
Giffords i nscri vent pr ®ci s®ment dans une opti
expressions | é.uDe lam@mseenmniéredlacaues Aubegirend ces

définitions en mettant en évidence le réseau intertextuel et intratextuel de ces trois

mot$>. LO6int®r°t que | 6on | e ppelétgmobdigae gpias s e
étend de plus en plus leur réseau. On peut notamment releverpgualysis» est
«d®ri v® de para et de lusis (6rel ©chemen
di ssoudr e, s ® p% ret rque, canmnd mantionréi prétédemment,

«gnomon» peut signifier «anodele», «critere» ou «norme». Il convient a ce titre de
retenir Dubli®asidda 2000 diték et annotée par Jeri Johnson qui résume et
met a jour les différents sens ditrés a ces trois mots

« paralysis a word the meaning of which, like the other two repeated by the
boy, will reverberate throughoubliners strictly, the priest has suffered three

11| donne notamment $etrois définitions sivantes:

« paralysis Usually assumed to be the result of three strokes the priest tesfered, but it may

well be the other way arod, that the strokes have beemused by paralysis, since in 1904 the term

paralysis was frequentlysed inmedical parlance (and by Joyce t o me a naralfisg eofntieer a | p

i n s an garasissyphikésof the central nervous system

«gnomonin the Euclid The Alexandrn Greek gometrician, Euclidflourished circa 300 B.C. In his

Elements, book lldefinition 2, Euclid defines gnomon as what is left of a parallelogravhen a similar
parallelogramcontaining one of its corners is removecha®on is also the name for tipeinteron a

sundial (and for the angle at which the pointer is set) ».

«simonyin the Catechism None of the Irish Catechisms have consulted fothese notes

mentions or defines simony; all ttedhe sacrament of Holy Ordeasid the duties of thpriesthood rather

briefly. Bu t ACat echi smobogyadrs aloga Herthene courses of r
required inlrish Catholic schools (since one or more catetisisvould have been used as liasic text in

those courses). Simony iamed after Simon MagugSimon theSorcerer), Acts 8:1:24, who ignorantly

offered the Apostle Peter money firt he gi f t of God, 0 njititheddoly Ghdsbor t he
through thdaying on of hands). Hence simony is thediberate buying or selling afcclesiastical offices,

pardons, or emolumesntIn the medieval Church thigeral definition was transformed figuratiyeso

that simony meant therostitution of any spiritual value, any of the sevefisgof the Holy Ghset

(wisdom, understanding, counsel, fortitude, knedfe, piety, fear of the Lordpr material comfort or

gain » Cf. Don Gifford, JoyceAnnotated: Notes foDublinersand A Portrait of the Artis as a Young

Man, 2™ éd., Berkeley, University of California Press, 1982, p329

2Cf.{ uvr,psl4sn1483.

% John Pier«Di mensi ons de | a parodi e > énlcques RosrquiMetr t s 6
Daniel JacobiAnnal es | i tt ®r ai r es,Vdl.e03| 1®98mpi20205. si t ® de Besan
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strokes leaving him paralysed; ndtehe et ymol ogy of Opar al
paraluesthai O be di sabl egaraat 6 b deivebB eda d g eomd
the word contains implications of both immobility and overloosening; cf. Joyce

to C. P. Currant 1904) : 0 | Dabdinersto etrag thes soul df éhat

hemi pl egia or paralysis which many cons
gnomonin the Euclid (I) in geometry, the part of a parallelogram remaining

when a proportionately equal but smallarglelogram has been removed from

its corner, (2) the projecting piece on a sundial that shows the time by the

shadow it cast s, ( 3) a structure, Us ue
meridian altitude, ( 4) a camtheeGreeler 0 s s
gnomon and is cognate withgignoskein 0knowo, a gnosis s t he

O0knowl edged which has come to mean o&6Kkn
gnosticism a secongentury heretical movement within the Catholic Church

which held that the wadl was created not by God, but by a lesser demiurge, that

Christ was an emissary from the remote supreme being, esoteric knowledge
(gnosis) of whom enabled the redemption of the human spirit. EwclidOQ

BC), Greek mathematician, whose name is synonymwtts his great work

Elements of Geometrystandard geometry book still used as textbook when
Joycewas at school; J. S. Hall and F. H. SteveAsJextBo o k o f Eucl i
ElementgLondon: MacMillan, 1900) was among his books (Richaiddh&hn
OAppendi Xx: J 0 y ¢ eThe Cohscidusness of Joydéew Yosk2 0 6 ,
Oxford University Press, 1977), 1l1).

simonyin the Catechism 6 si mony 6: the buyindg and s
preferments, paahs, and the lik& for money or things of value; the word

derives from the name of Simon Mag{fcts 8: 1819) who attempts to buy

from the apostles the power to bestow the gift of the Holy Ghost (the apostles

are earlier described s healing Omany taken wi t h
6Catechi smb: a summary of the principl
religion and doctrine, arranged in the form of questions and answers, used for
instruction (from the Greekatekhein &6 i nrsalrluyxc@) ;o t he o0 Cat e
060si mony®é as one of the sins against t he
ot her gods bef a{ep 196187) Deut . 6: 7)

Non seulement les études lexicales étendent le spectre sémantique méme des
mots, maiséles vont aussi jusqubé”™ proposer des

associant aralysis»s & «paresi?®*, «gnomon» & «no man» et «simony» a

«sodomy»®. Dés lors le texte est & envisager sur un axericalé et | don comp
gue ces mots inspirent l a critique joycie
Mai s si ce r®seau n®bul eux est d®t ect ® su
24 Cf. Burton A. Waisbreret Florence L. Walzl«Paresisand the Priest: James Jogjce Sy mbol i ¢ Us e

Syphilisi n 6 T h &», ABrials af ltersal Medicin80, juin 1974, p. 75862.
% Cf. Leonard Albert« Gnomondogy: Joycé s 6 T h @», a8. icits p. 860.s
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syntagmatigg = | 6i mage de @i ude®dvdée WparF¢ger

concordance l i nguistique | 6omni pr ®sence,
«-lesse ( mor ph me embl ®mati que du manque, de
| 6embl e de [ 6Tuvre. Ainsi, i faut bi en

occupent une place de choix pour la critique joycienne, et que les réseaux multiples
découlant de ce systéme tripolaire subissent une multiplication continuelle, tel un
organisne vi vant qui ne cesserait do6é®tendre s
A ce titre, i est i nt ®r es s gui soulighe lar appe
multiplicité de la figure méme du gnomon

« La bibliotheque peonelle de James Joy¢ce Tr i este contenai
suivant, timbré . J.»: Hall, H. S. and Stevens, F.H A, Text book of E
Elements Londres, Macmillan, 1900, auquel nous empruntons ce schéma (p.

128 du volume). Les aetirs du manuel ajoutent cette observation A Ai n s i I
partie hachurée du diagrammejaint, composée du parallélogramme EH et des
compléments AK, KC, est lgnomonA H F . Loautre gnomon de
celui qui est composé des figuresAK GF et FH, ° savoir | e
donc ainsideuxgnomons ayant chacun leur partie propre, mais également des
parties c¢oQmmuvnoeist [géule ce t er me, rest® p
fascinant, so6il trace dgeesaussilesdeublesdles | a ¢
duplicités? ) et | exs(i wwrhe.s248K

Ainsi, l e syst me h®t ®rogramme ~ trois te
| 6i mage de | a figuranmpbtept e e ldsonamésiomion d
ddé®chos, sur |l es part i e paralysissm«gonomens ete t di

«simony», pour finalement constituer ce que la critique a déja décelé sous le motif

d 6 véseau tentaculaire

Distinctiondes gproches critiques

Devant ce réseau complexe, la critique a donc di faire face a une problématique

de poids (1) les trois mots se présentent comme des clés interprétatives pour la lecture

% Cf. W. Fiiger «From the Quantitative to the Qualitative Content Analysis of Literary Texts:
Represented by the Example of Different Worddxes for James Joy&ebubliners», ITL, Vol. 37,
1977, p. 4182 ; voir également W. Figeonc or danc e t Dublihasmdes Yartkp @lmse 6 s
1980.
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deDubliners mais (2) ils sont fondamentalemeenigmatiques. Phillip Herrinigrmule
déaill eurs cet ingmesessant dil emme en ces

¢ [ tBe]jreader, like the boy, is impelled to seek a truth he can never find: the
three words neither lead them toward illumination nor tteey be dismissed as
meaningless. This is the dilemma of following the lead of the autiiiis-tease

who provides keys to understanding an ambiguous téxt »

Dans un effort de résolution de cetteersion», diverses approches critiques ont vu le
jour et I semble donc pertinent ddében f a
classification. A ce titre, il semble légitime de proposer une distinction de trois types
déapproches.

Tout dbéabord, i y a une approoonsiste tr ad
a utiliser ces trois mots comme des filtres ou clés de lecture, et a étudier la multiplicité
de |l eur s r®sonances sur | 6ensembl e du r
subdivision m®rite doé°tre soul iuness®n En e
centralisée de ces mots, certaines semblent plus enclines apeliadysis» au statut de
centre structurel de | 6T uvr e, d gnamwob»r e s op
tandi s que do a«simong»sParoepemple) thezpQive rHdlt c 6 e st
clairement le mot paralysis» qui se pose comme milieu structurel, chez Thomas
Jackson Ric€, coOest plgooménd, od ahez MaryT. Reynolds®, cde st

plutot le mot «simony». N®anmoi ns, soi l existe une <cer
hi ®r archisation du syst me tripolaire, on
un réel débat visant a détermiker maniére irréfutablec ent re de | 6T uvr e.

renouvellement continuel du mogéntre doit davantage étre percu comme le symptéme

dodéun j eu, ddéune instabilit®, ddune r ®s i ¢
joycienne.
Au-dela de cette premiéee cat ®gor i e, i convient doi

critigue qui consiste &aisser filerl e sens de ces mots pour,

2" phillip Herring «Structureand M@ ni ng i n 096, T982% édSHarsld Blaododern Critical
Interpretations: James Joy@eBubliners New York, Chelsea House Publishers, 1988, p. 41.

%8 Cf. Clive Hart «Eveline», éd. Clive HartCritical Essaysop. cit, p. 4852.

29 Cf. Thomas Jackson Rice The Geometry of Meaning iBubliners A Eucledian Approach », éd.
Rosa M. Bolletferi Bosinelli and Harold F. Mosher JrRejoycing: New Readings ddubliners,
Lexington, University Press of Kentucky, 1998, p-5P1

%0 Cf. Mary T. Reynolds « The Dantean Design of JoykeDubliners», éd. Harold BloomModern
Critical Il nt er pr Bublnérs, Mew ¥ork, Ghalsea Houséd Publishers, $988,H6.751
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doexploiter | e jeu de | 06®criture, y substi
auraient pu énreg e r . Cbest ainsi gue | e smditama tr i
en relation les mots paralysis», «gnomon» et «simony», les journauxThe Union

Jack Pluck et The Halfpenny Marvele t | e s The vAbboteTee Devout
Communicantet Les mémoires d¥idocd™, noie les trois mots da le flux textuel
ddbautres textes et oriente | eur r®ception
méme, lorsque Lori#&nn Duechidentifie la nouvelle de FlaubextHérodias» comme

une source potentielle que Joyaerait évoquée par le biais de ces trois Mptes

derniers se constituent moins comme les podles centralDuliners que comme de

simpl es outil s, i nst récme mtertextuels. Enfin] deux pr o d L
objections majeures font vaciller la plausibilité de leur influence centratewssde la
naissancede «The Sistery», et par extension du recueil global. En effet, une
collaboration entre Hans Walt&abler Danis Rosee t John *3@dtisaen | on
évidence que ¥he Old Watchmam, la nouvelle de Berkeley Campbelibliée le 2

juillet 1904 dansThe IrishHomesteadserait le texte initial que Joyce aurait parodié

dans la premiére version delTke Sisters>, publiée environ un mois aprés (le 13 ao(t)

dans ce méme journal agricole. Par ailleurs, la découverte de Florence F.sélalzl

31 Cf. Wolgang Karrer« Gnomonand Triangulation: th&tories of Childhood iDubliners», éd. Mary

Power and Ulrich SchneidgEuropean Joyc&tudies 7: New Perspectives Dabliners, Atlanta, Rodopi,

1997, p. 4568.

%2 Qutre certaines relatiorentre «An Encounter et Oscar Wilde, ou encoreEveline» etKing Lear,

Duechs e propose doHRBrodagel icro mme -plabgémérategr des motparalysis»,

«gnomon» et «simony»: «Apart from the analogy between the two beheaded chardctEegher

Flynn and St. John the Baptist t is striking to notice thasothe be
includes references to those three key wordsp a r a Ifiygsniosmdd® i, ma thgt Joyceplaced at

the beginning oofl nidFH easutBaersyt,er she guestrd Simon dedit spea

Gittoi, 0 Si mo,n tMaegguSamari tan fimagicianodo whose name i s
produces a first coincidence with Joyceds story. T
takenfrom the New TestamenM, VIII, 5), the healing of garalytic slavei a second coincidence with

JoycedbBi ntaelxlty., Fl aubert indicates the precise mom
gnomondu pal ai s mar quai t | acidencefurtlseimore)¢he factthat the,héaling t hi r
of the paralytic slave occursiafi| a t r o i siiimmetkateli lrings ® mind the opening sentence

to Joycebs story, which instead of announcrong a mi
hope for him this ti me: it was the t hiDubtinersitr oke. 0
paralysis gnomonandsimonyi gat hered within the same passage in
imagine that thisispue coi nci dence. Joyce who admired FIl auber
from fiH®Rrodiaso in mind when he | ater lodehend t he o

Duech, «Literary Voices inDubliners», G.R.A.A.T. Vol. 23, 2000, p. 136.
33 Cf. DIl, p. 2; voir égalemenRosee t O 6 H &melOdgn ofDupliners a Source», JoyceStudies
Annual 1993, p. 184184.
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|l aguel l e | 686®mergence des tr oDublinerstvient est p
renforcer | 6i d®e que ces derniers ne peu\
structurelle du text drelayes asudeepositianrdavantagen t I
p®r i ph®ri que. Léajout post®rieur des troi
dimension superficielle, presque cosmétique. En outre, cette deuxieme catégorie réunit

les approches intertextuelles de ces troigsmet aboutit a la périphérisation de ces
derniers.

Enfin, la troisieme et derniére approche, moins répandue au sein de la critique,
consiste a aller ad e | de ces trois mots en | eur S
signifiés. En effet, si ces mots s@nigmatiques, opaques, voire illisibles, siglors
subtituables © dbéautres mots dont Pl pert
est i ci fait r ®f ®r ence ° dobéi nt®ressantes,
notamment lessubstitutions suivantes évoquées précédemmerpiaresis> pour
« paralysis», «no man» pour «gnomon» et «sodomy» pour «simony». Non
seulement ces remplacements tmmment au niveau de khe Sisters>, mais leur
m®cani sme se prolonge dans dbébautres nouve
substitution | exi c a&dréseausorge desdimdndionréversihle bes t i t
| 6 ® c rjoyctenne. eSur cette approche substitutive du signifiant, il convient de
formuler | 6hypoth se que | d6her m®ti sme s®m
une lecture ddublinersq u i serait davantage ryeélemi que
fondement doéune-ttealdl ¢ 60a gl®reo ghueprofondidsent i t ur e
résistante et hermétique, ne parvienne a se stabiliser que dans sa métrique.

N®anmoi ns, soi l est possi bbkliendidincts | as s i
guant au traitement des motparalysis», «gnomon» et «simony» par la critique, il
semble y avoir une forme de constante universelle| 6 i fdit® du sehsrevient
inlassablement des la perception du texte joycien. En effet, dans le premier type
déapproche coOest ce r e n-centne eet tedtemexpansionc o nt i
continuell e des r ®s eaux déanal yse gui -
tripolaire. Dans le deuxiemé y p e, cbest l a diversit® de:
intertextuels qui semble réduire les trois mots au statut de simples points de contact

entre différents textes, les retranchant ainsi de leur apparente centralité structurelle ou

¥ctf.Walzl, «Joycd s 6 ThE: SA sbewaltaip ment
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sémantique visrvis deDubliners Dans | e troisi me tetpe, c¢
du signifié qui transparait dans les opérations de substitution. Par conséquent, la somme,
|l a richesse et | 6i mmensit® du mapoRda el cr
nature organique entre les trois motdebliners s 6or i ent ant vers un

continuel des processus de connectivite.

Conceptualisatiomleleuzienne

Léoutil concept ue f° setde perinerit pour repaggerr hi z on
cette relation particuli re entre |l es tr
fondament al ement un mod | e organique (chi

radicalement aux modeles a racines et arborescents. Parmi les différences
fondametales opposant ces deux types de structure, le rhizome est dépourvu de centre
car il peut pousser en son milieu, proliférer sans fin (auquel cas il est dit tracant), ou
encore étre rompu en un point quelconque et se reconstituer. Deléuges t | nspi r ®
modéle végétal pour conceptualiser, daMille Plateaux une philosophie
interdisciplinaire et présenter des modéles rhizomatiques. Il énonce dans son
introduction, plus par nécessité que par convicjosix principes communs & toute
structure rhizomatiqueles principes deonnexiond l@étérogénéitede multiplicité, de
rupture asignifiantedecartographieet dedécalcomanie

Il est déja possible de souligner dans les moparalyss », «gnomon» et
«simonye certains traits rhizomati ques. Coe
semble les libérer du carcan de la syntaxe et leur offrir ainsi un haut niveau de
connectivité. Onpeutot er qubéil s sont effectivement g
dépourvus de toute détermination grammaticale. Le gareoateur les évoque de

mani r e brut e comme S i une ®l ecti on has

% Cf. Gilles Deleuzeet Félix GuattariCapitalisme et schizophrénie Mille plateaux Paris, Editions de

minuit, 1980, p. B7.

%¥Juste avant ddan@ipes doGhizemeDelewesouligriex« Ngus sentons bien que nous

ne convaincrons personne si nous nNnoé6®numd*.6fhs pas
Deleuze Mille Plateaux op. cit, p. 13.
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paradigmatique des substastif(le mot dans son état générique et mis en connexion
avectous les autres substantifs du lexique) :

« Every night as | gazed up at the window | said softly to myself the word
paralysis It had always sounded strangely in my ears, thilkeewordgnomonin
the Euclid and the worsimonyin the Catechism %DlI, p. 3)

On remarque ainsi que ces mots ne font pas réellement partie du monde cognitif du
narrateur et que, précédés diveword», ilssevoienat t ri buer | 6ul ti me
substantivité Des lors, ils pourraient accéder de fait & une dimension encyclopédique,
notion que Umberto Ec@pproche de celle de rhizome

«Lbencycl op®di e e sue. Pasrau gers 0l celna seraispg@sni ot
aussi une réalité sémiosique el | e est | 6ensembl e enr
interprétations, concevable, objectivement comme la bibliotheque des
bibliotheques, quand bibliotheque veut dire aussi les archives de toute

| 1 or mati on non ver bal e enregistr ®e d
peintures rupestres aux cinémathéques. Mais elle doit rester un postulat parce
gudell e ndoest pas effectivement descripg
raisons. la série desnterprétations est indéfinie et on ne peut matériellement

pas en faire une classification | 6encycl op®di e comme t ot
comprend aussi des interprétations contradictoiresl 6 act i vi t ® t ext L
®l abore - p apédiei en agiseant Isui ses contcadliabions et en y
introduisant sans cesse de nouvelles resegmentations du continuum, méme sur la
base dbébexp®riences progressives, trans
bien qubéune repr ®% djanad tlle était papdibiebeaalt e 1 d ®
déja infidele au moment ou elle serait terminée e nf i n, | 6encycl o]
systeme objectif de ses interprétations eparkagée> différemment par ses

di vers wusagers [ é] Le mod | e dpasl 6enc
| 6arbre mas's |l e rhizome

En ddéautres ter mes, de par l eur di mensi on
connectivit® d.0Parraiflaurs, leur Ernezgeneepdsterigriae milieu

du texte neelévet-elle pas de la nature méme du rhizomedu chiendent, telle une

structure g®n @rReuzed ap dedlilng ®ai asr gue | e

3 Fritz Senrremarqueprécisément cette notion de substantivi&drom the awareness that words can be
idle (in both senses: inactive, unprofitable, and empty of meaning) the boy passes on to the strange word

Opasis’da) combining, as it does, the preceding two st
words. The rest of the first paragraph is devoted to this twofold preoccupation, but it is the words that

predominate. The mostimparnt , as wel | as the most frequent, wor
is so awed by oOparalysisdéd that in the end he c¢omi

confusing the word with what it stands far Cf. FritzSenn, «He was too sapulous always: Joyées
0The &jJ3Q \oIr2 1965, p. 67.

3 Umberto Eco Sémiotique et philosophie du langadaris, Quadrige/Presses Universitaires de France,
1988, p. 11a112.
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commencement , ni fin, quoi l gnodéberdeemnente n s o
i mplique | a Uhuplpaessppmegss®i d#acitky s ch®ma de

« A la différence des arbres ou de leurs racines, le rhizmomeecte un point
guelcongque avec un autre point quelconque, et chacun de sesdragsvoie

pas nécessairement a des traits de méme nature, il met en jeu des régimes de
signes tres différents et méme des états desigmes. Le rhizome ne se laisse

ramener ni 7 |1 o0oUn ni au mul tiple. 1 n ¢
devied r ai t directement troi s, guatre ou
d®rive de | 6Un, ni auquel | 6Un sbdajout ¢
de di mensi ons, ou plut!t de directions

ni de fin, mais tajours un milieu, par lequel il pousse et déborde. Il constitue

des multiplicités linéaires a dimensions, sans sujet ni objet, étalables sur un

plan de consistance, etddopft | 6Un est t
1 convient donc edhizvonatigesd ¥ ks UG @V it rtuicdrur g
Dubliners une évolution selon laquelle du texpeusse en son milieu Do6éai | | eur
Deleuzes 6 est i nt®ress® ~ ¢ er teaquabkssl poavait décelers |, en
de tels schémas, comme Proust et Kafka, en développant respectivement ses théories de
| atilogoset de ldlittérature mineure Mai s codest aussi chez wun
gue | 6on peut remar quer umele pne @namigpuee de
rhizomatique selon laquelle le texpeusse en son milidlC o e s t donc cet a
croissance textuelle interne qui rapproche ici Jagic&erouac. Aussi, les trois mots
doi nt r o dubtinersne semblenpas faire du recueil un tout uniforme, mais en
seraient plutdt descristallisations fragmentaires Voila exactement le type de
proposition que Deleuze fait dans le chapitr@n&logos» de son étude sur Protfst

avant méme de développer sa théorie daorheen 197 6. ! i nsiste

% Deleuze Mille Plateaux op. cit, p. 31.
“0 Abelremarque a cetirekThe écreative stuttering [of his poeti
the middle, like grass; it is what makes laage a rhizoménstead of a tree, what puts language in
perpetual di s e gBEsdaysiljb.r ilunmés h(oDretl ,e utzhee novel 6s repeti!
effect of stutteri ng gcsoirents a stylemfywritind) ef literature ethatthas n e w |
travelled far beyond the confines of the fAconvent
proximity with the rhizomatic structure of the American earth itself.

Indeed, the poetics Keroudevents with the writing ofOn The Roadunctions much like a
refrain in (impromptu Jazz) music: the writing builds up a layer upon layer, page upon page, experience
upon experience, piling up words and sentenc## a threshold is reached at which @wire structure
crashes. But we should not think of this structural crashing as negative. Rather, just like a coral reef,
which amasses plankton and thus rhizomatically grows from the middle, becomes a multiplicity or
ecology and thus displadesleterritoralize®dt he ocean i nt o, potentially, an
eventually acquires a momentum that simultaneously reaches a bldckagensistenay and
explodes». Cf. Marco Abel « Speeding Across the RhizomBeleuze meets Keroua©n the Road,
Modern Fiction Studiesvol. 48 (2), 2002, p. 236.
41 Cf. Gilles DeleuzeProust et les signefaris, Quadrige/Presses Universitaires de France, 1964.
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structurel des fragmentsont | a nature ndest aucunement
suivant , on sent d®] ~ | 6®mer gence doune
opposition a tout rapport structire ent re | e fragment et | 6ens

«Les dragons de Balbec, le pan de mur de Ver Meer, la petite phrase,
mystérieux points de vue, nous disent la méme chose que le vent de

Chateaubriand ils agissent sans sympathieg , il's ne font pas
totalité organique, mais fonctionnent plutdt comme un fragment qui détermine

une <cristallisation. Nous | e verrons,
ve®g®t al chez Proust a remplac® cel ui d
pour la sexualité. Uné el | e T uvr e, ayant pour suj e
besoin do®crirecpast agaonsi $mes m®andr es
style Antl ogos qudoell e fait aut ant de d®t c

morceaux ultimes, entrainer a des vitessesrdiftés tous les fragments dont

chacun renvoie a un ensemble différent, ou ne renvoie a aucun ensemble du tout,

ou ne renvoie & aucun autre ensemble que celui dwétyle
Il se dégage de ce passage une vision du fragment compatible a la nature des mots
« paralysis», «simony» et «gnomon», selon laquelle ces derniers constituent un
monde de possibles i | s ne sont ni sujet, ni obj et
trame <capable doéolregsangeséeirl sasuboant dedecapac
multiplicités de connexions tant a partir de leur partie signifiée que de leur partie
signifiante. Ces trois mots rel] wd@deeat ent
une st rnopbquantraecunrsystéme de détermination/subordination par rapport a
un quelcongue sujet ou objet.

Certes, | 61 msmrgbée adEquater pour zooaemualiser, ne seFait
que de maniére esquissée, le rapport organique des rpatalwis», «gnomon» et
«simony» avecDubliners mais la pensée de Deleyzeut par ailleurs se révéler tres
féconde pour traiter ensemble le texte et ses critigoiesne un dispositif machinique
subissant les forces de [erritorialisation, de la déterritorialisation et de la
reterritorialisation’>. En ef f et , | e ses derladritique tdiffépeaciés d 6 a p
précédemment se constituent comme trois agencements systémiques du processus de
perception des trois mots wev i S de | 6T uvr e. Ainsi, i
i nt ®r essant déenvisager c e serritaigipe,r aucde e s S0

perception du territoire textuel dzubliners En doéautres termes, p:

“2|bid., p. 138139.
43 Cf. Deleuze Mille Plateaux op. cit, p. 381433; 634-636.Nous reviendrons plus loin sur ces concepts
deleuziens.
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rhizomatigues ui vant | es dynamiques de perception
| 6®criture | oy cerdamsnmrespace Gextget indé&fibi, andétenianmg, r

devenir Ce serait donc le texte mémel@ablinerset la multiplicité de ses systemes qui

seraient opaques a toute forme de stabilité, et qui entraineraient le lectorat vers la
reconnai s s ancde codrants oonstamhts de distriéution et de redistribution,

de quelque chose disse:

«Rhizome as embedded in the perplexity of the situation, goes in diverse

directions instead of a single path, multiplying its own lines and ediaigishe

plurality of unpredictable connections in the oded, what Deleuzealled

smooth space of its growth. In short, it lives. It does not represent, but only

maps our ways, paths and movements together with, as Deleuwze sayot hei r

coefficients of 'robability and danger ¢
En somme, le texte aurait été activé et ramifié au fil des approches critiques, de la
multiplicité des lectures, des perceptions et des interprétations, pour finalement

constituer une sorte de rhizomsxtuel.

De la résistance du texte

Au terme de ces premieres observationsbliners apparait sous un visage
relativement complexe et moderne, et cobes
voire rhizomorphiquedu texte ne mériterait pas une certaine valorisation. En effet, il
est un fait que les nouvelles de Joyestent considérées comme des écrits de jeunesse
au sein de la communauté joycienne, fait indiscutableotht gde vue chronologique, et
sont clairement dissociées tdysseset Finnegans Wakeses écrits dits de maturité,
guant © | eur niveau doéaccessibilit®. N®an
des mots « palysis», «gnomon» et «simony», Dubliners pourrait peutétre
pr ®t endr e ° °tre per-u comme une forme d
terrifiants de | a |itt®r:ature, pour reprer

« It may seem thatllyssesviolates the techniques of the novel beyond all limit,
but Finnegans Wakepasses even this limit. It may seem thadlysses
demonstrates all the possibilities of langea but Finnegans Waketakes

“ Inna Semetsky«Deleuzé s Ne w | maglteor Dedey Revisited, Educational Philosophy
and TheoryVol. 3(1), 2003, p. 18.
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language beyond the boundary of communicability. It may seemUiyases
represents the most arduous attempt to give physiognomy to chaos, but
Finnegans Wakédefines itself a€haosmosndMicrochasmand constitutes the
most Errjll‘s)/ing document of formal instability and semantic ambiguity that we

possess .
Cette revendication de | 6instabilit® du r
déaill eurs pas une positi oambienmmavgaéguecla Par

perception deDubliners est bien souvent enfermée dans une classification réaliste ou
symboliste qui fausse | 3%Biep audda de ®sinpleut i on

consi d®r ati on d e gion,tlar coitiquee a suwodéceler ded Roist leso d u ¢

contradictions, | e jeu g®n®r al qgui cribler
déun trait de | 6®criture, a n c Dablnerssbus Uj our
l e signe de debilnécienritnitteurdper ®t abi | it ®, de | 6

exemple, a la capacité de vacillement du texte que NDoiginique Garnieremarque
jusque dans | e:titre doune nouvelle

«GPO and i a bmintrtodiotheo atembtiveaeadings af A Mt her
just as the words of the title gesture towards a pos&inteothero The sentence

if read fiscrupulouslyy offers two arresting details which open up different, or
deferring interpretate vistas, whether Derridian the GPOi or Deleuziani

fiabstract valug i where abstraction calls forth Deledze refl ection
differential mathematical avenue¥’.

Cette derni re observe par abtté bulejews de doau
| 6accentuation se fait ma’tr dlyssegmaisdé@cr i t ui
dansDubliners:

%5 Umberto Eco The Aesthetics of Chaosmos: the Middle Ages of James, Jbyisa, University of
Tulsa, 1982, p. 61.

“°En effet,SonjaBasis 6o ppose ~ | a per spBublindrsv €Oneaf thetproglams moy e n
presented by the existing critical approaches to James@l®uklinersis overinterpretation or tootéiral
interpretation. On the whol e, there has been too
incontrovertible conclusions, not only among the critics who con§ldéfinerspreeminently as a realist

work but even among those who give preeemdc e t o its symbol i st compl exi
tended to rely too much on the reputatiorDoblinersa s t he si mpl est , most acces:
forgetting that this work is also revobluitsoba@rigavae

in turn neglected the specifi e &f SopjaBasid) & Booksof ve nat
Many Uncer t aiDubtinere»s éd. Rdsa y.cBoltetSeri Bosinelli et Harold F. Mosher Jr.,

Rejoycing: New Readings Biibliners, lexington, University Press of Kentucky, 1998, p. 13.

4" Marie-Dominique Garnier«From Paralysigo Paral i r e: Anot her Roe&dMaryg of 06A
Power et Ulrich SchneideEuropean Joyc&tudies 7: New Perspectives Dabliners Atlanta, Rodopi,

1997, p. 232.
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«Ri en noé®chappiepadas |Im° msey nlcopogea®anéd 9 0 4
Lo

bissextile ou, entre aute s , deux Jjours sautent.
se produisent deés le premier mot du lividlyssesou Ulysses? i incertitude
accentuell e non accidentelle puisqudel]l
dupoémedelafidle | a nouvelle O61 vy 6Daegvbell n t he
devient Pamell »*,
De méme, la contribution critique de Margot Norsisr Dubliners soi | fall ai
retenigeuwludasnpect, pourrait se r®sumer
of frant ddébune part des pi stes i nterpr ®t

contradictoires qui discréditent immédiatement ces derniéres, mettant systématiguement
en échec la soif @ stabilité que le lecteur cherche a assouwile formule cette
conviction en ces termes

« Dubliners criticism has evolved traditions, inflected by various theoretical
models, of recognizing that the telling of the stories invarigiigduces
excessive and layered information, on the one hand, and gaps, contradictions,
and inconsistencies, on the other. My own contribution to these traditions has
been to explore the ways in which the stories signal the complexities of their
own textualoperations, and to demonstrate the dramatic, often antagonistic,
character of the textual performaricevhat | think of as a textual seffispute. |

try to show thatDubliners repeatedly displays narrative voices that produce
utterances, stories, and diseses that are undermined by silent countertexts,
conflicting readings of what remains silent, tacit, or implicit, and which |
characterize variously: as loud narrations that drown out silent narrations; as
narrative discourses that are disrupted by tifle dack answers of characters
who are refused voice by the narration; as a kinfiteoftual body language that
contradicts or challenges the verbal or stylistic utterance of the narration. These
fascinating selincriminating or seHcontradicting texial operations that |

trope as textual setfisputei function politically to challenge narrative authority

and singularity. In consequence the reader is placed in a problematic and
disconcerting position, and the reading of the stories becomes anetdaéve
adventure of the most dynamic and risky kind. The b | i reaéar is Subject

to the narrationés misleading theoretdi
the unease produced by the discursive gaps, elisions, contradictions, silences,
and digunctions to resist the narration, to read against its rhetorical grain, to take
specul ative risks and make hypotheses
surrender all hope of interpretative mastery. Diublinersreader must function
simultaneously as aredulous narratee, a skeptic, a detective, a rhetorician, a
judge, a dramaturge, and finally, a writer of alternative fictions Ehdiliners

has already produced as an abserige

“BGarnier «Ul ysse  :lledckn\etelaligsk eét.b. &errer, CJacquetA. Topia « Ulysse» a
I'article : Joyceaux marges du romafusson Du Lérot, 1991, p. 19896.
49 Margot Norris « The SelfDisputing Text oDubliners», G.R.A.A.T, Vol. 23, 2000, p. 67.
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La position de Norrisemble donc cohérente avecl paysage g®n®r al de
gravite autour deDubliners tel que nous venons de le présenter. Ainsi, il semble
pertinent dobébaborder de mani re exhaustive
éventail offert par les mot paralysis», «gnomon» et «simony» pour ancrer

davantage cette idée de résistance textuelle, et pouépelwdboutir au constat de mots

dont le sens est évanesceAti n s i , | 6enj euecomsDiidt ey "a dai
pertinence ©~ ®tablir une corr®lation entr
de disparition du référent auquel on assiste parfois Jaysseset Finnegans Wake

comme le remarque Je&ouis Giovannangeti

«Tout au long de la journée Stephen forme le projet maintes fois répété (3.435,
9.429 et 15.4192) de retrouver le mot connu de tous les homme§ The wor d
known to al/l me n . 06 le Rlese coojugueatret se défadsante u |
|l es | angues pour retrouver cette |l anguc
ont oubli ®e, cette |l ettre cach®e ~ jam
| 6 a mo u radire amd mat tsans référent qui fournirait EHef a tout.
Réminiscence et traduction chrétienne ddogosgr ec qui traver se
selonSainlean 61 n t he beginning was the Worc
and t he Wo r dSainv dahn. KGN drepds parodiquement dans
Finnegans Wake ous | a forme o601l n the buginning
un jeu sur le vide et le Verb&’.

Mai s avant doent amer | e ciur du sujet,

méthodologie adoptée pour arriver a de telles conclusibascrer plus fermement la

dimension révolutionnaire du texte Dabliners

M®t hodol ogi e de | 6®tude

Il semble pertinentdans un premier tempde présenter plus en détail le premier
type doappr oparalgsisyd«greomomoet «simany» par la critique, qui
consiste © |l es wutiliser comme des filtres
plus la tentacularité de leur réseau et aboutissant ainsi a une forme deduoiteedle
par le renouvellement constant des centres de polarisation. Dans un deuxieme temps, il

convient dbéexposer | e deuxi me type dbéapp!

* JeanLouis Giovannangeli«Des mots & la dérive | 6i nc omp | ®tUlydses, dlyssed ens dar
| 6 a r:tloyceduemarges duooman 1991, p. 261.

33



et par la méme leur centralité\dssr i s de | 61 uvr @seauxiatertextudlse f | u
dont ils pourraient découler. Enfin, dans un troisieme temps, il semble légitime
d

ddautoriser une capacit®uirl abmntdt®aneée ¢$ @b s
e

(@)

aborder |l e troisi me type dbébapproche, S
sens et final ement | ai sser pl ace ° cel I
mouvement du texte devant un sens fuyant.
les travaux existants de la critique et de tenter de lepléter.

Parall |l ement ° cel a, i convient de m
peuvent se profiler comme trois dynamiques distinctes, ou agencements machiniques,

du processus doappr ®h eDullinecs (la tedrioriatisationrdai t oi r e

déterritorialisationet la reterritorialisation . Cdest donc par l a ¢
variations de | 6acte doimontétremisédteradvidleace de s
|l es mani res syst ®mati s®es dont | 6®critu
terminologie deleuzienne, qgui vient i ci S |
suggere parallelement une métaphore organique pour@pe nt er | 6F mage
rhizome, | 6i mage dbébun texte ®tonnamment r
forme, simple en apparence, nodéa dobéautre ef
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Premiere partie

Territorialisationde Dubliners
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Exposition

! r®si derait au sein de | 6®criture j o
et ce de diverses manieres systématisées, voire machiniques. La premiere tangente
notoire, qui fait [tié, proposee pardieerritoireetextuelde p r € mi
Dubliners peut étre caractérisée par la multiplicité des réseaux de résonances gravitant
autour des épicentres aléatoigee constituent paralysis», «gnomon» et «simony».

En effet, ces trois mots, de maniere individuelle ou collective, peuvent se profiler
comme des portes dbébacc s aux nombreux sys
symboliques, sémantiques, narratifs, etc.) et par laen@océder au rang de points
architecturaux, voire centraux. Par conséquent, il semble pertinent, dans un premier
temps, dbéexposer |l a mani re dont |l a criti
appréhension du texte, puis, dans un second tempsnuaéter de telles observations

par quelques exemples illustrant le fonctionnement de ces résonances jusque dans la
granularité des nouvelles. Mais, avant toute chose, il est essentiel de présenter le
concept deleuzien de tarritorialisation qui semble refléter avec une certaine justesse

ce premier type de perception du rapport enfparalysis», «gnomon» et «simony»

et | 6T uvr e.

Présentation du concept deleuzien de la territorialisation

C 6 emdbablement dans son chapitreDe la ritournelle»®* que Deleuze
développe le concept de territorialisatienplus en profondeur. La ritournelle est un
agencement territorial a troigspects. Deleuze les schématise de facon simplifiée,
comme suit. ! racont e | 6hi stoire doun €
représentation meétaphorique du chaos, apeuré, qui se rassure en chantonnant. La
chanson de | 6uenn fdaRuode tdansigécmosele le gtructure. Un tel
d®but dbéborganisation repr®sente | e premie

englobe toutes les extensions, tracés, composantes, repéeres et marques qui structurent le

°L Cf. DeleuzeMille Plateaux op. cit, p. 381433.
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noir autour de.cd | d®Owtgi d 6dr'd de convert.i
étranger en un monde intérieur familier

« Maintenant, au contraire, on est chez soi. Mais le-sbene préexiste pasl
a fallu tracer un cercle autour du centre fragile et incertain, orgamsespace
limité. Beaucoup de composantes trés diverses interviennent, repéres et marques

de toutes sortes. Co®tait d® " wvrai dai
des composantes pour | 6organisation dolt
moment an®e doéun centre. Voil”™ que | es f
aut ant quoi l est possi bl e, et | 6espace
déoune t©che -~ rempl ir, déune Tuvre °
S®|l ecti onon,d 6dRd & xnti rnaacttii o n , pour que | es
forces i nt®ri eures de la terre, ne s
emprunter guel que chose au chaos ° tr e
tracé»°2.
De cette maniétesi le premér aspect de la ritournelie s t l a naissance d
déordr e, |l e deuxi me en est sa structur al
(cercle). Le troisieme et dernier aspect consiste en une ouverture de cet espace sur le
chaosq u i | 6entour e. Dans ce processus dobéouv:
| 6 ®t at i ni tréégdr e carde keémeée . d iEth gddautres term
cercle sb6ébouvre, il continue ° strawerurer |
tendait déja a étre assimilé en tant que réalité familiere
«Mai ntenant, enfin, on retrouve | e cerc
ou bien -mdgemawebos®] on sO6®I ance. On nbod
cOté ou se pressent les amies forces du chaos, mais dans une autre région,
créée par le cercle hméme. Comme si le cercle tendaittn® me =~ s déouvr i
un futur, en fonction des forces en 1u
rejoindre des f oescesmigee® | 6avenir, des f
Ces trois aspects de la ritourneligment un agencement territorial, une dynamique
structurelle du d®sordre qui jaillit doéun
puis sO06®tend sumvirohnantr este de | 6espace e

0
Selon ce sch®ma en t r paralysisst €gnomeny etl 6 ®me r
«simonye en 1906 pourrait ainsi °tre re-ue ¢
l 6T uvre (pr emi eunellda sne e€mdrgendeequi Isexait perciweaopar la
critigue comme des &lés interprétatives ou «filtres de lecture> fournisa posteriori

pour organiser | 6bespace textuel. D s lors

*2|bid., p. 382.
*3|bid., p. 382383.
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desex ensi ons, trac®s, composantes rep res e
acte de |l ecture ou dointerpr®tation (deux
de | 6iuvre globale (troisi me aspect).

Mais audela de cette représentation assegroximative, le fonctionnement par

transcodage de la territorialisatiom®r i t e do6°tre soul i gn®. En
pr ®c ®d e mme nt dans | 0introduct i oparalysib»a cr i t
«gnomon» ou «<simonyeé comme centre structur el de | 6
repolarisation continuell e. En ddéautres t

chaos) selon son propre processus de territori@isatchacun chantonne un air

di ff®rent . Oor , ce rempl acement du mi | i el
phénomene de territorialisation, on parle alorsrdascodage(la territorialisation ne

peut avoir lieu que si le chaos est assimilé selon un coendge). Par exemple,

« paralysis» implique un «elachement a c6té de notion qui peut facilement rappeler

| 6i d®ep arbaulnl ® ogr amme retranch®compbsam pl us
| 6un de ses coins e ( gno moere)chatiment attgbuéaup e u't
prétre simonist¥. Il semble donc que les chevauchements sémantiques, conceptuels et
symboliqgues de ces trois mots autorisent
expliquant les diverses propositions de la critique portaniesréel milieu structurel du

recueil: alternativement paralysis», «gnomon» et «simonye . Mi eu x, i S C
gudun mot donn® ®tabl i comme centre peut i
mot ou des deux autres mots. Deleme ul i gne déaill eurs ce
transcodage
«[ é] cobest |l orsqudun code ne se <conte
composantes autrement cod®es, mai s pre

code en tant que ityealtrangcédpge, @dusa pouvens étrei s q

* Mitzi M. Brunsdales 8 ®t end tout parti cud des not#iame veEhiculéesipar | a p e
« paralysis», «gnomon» et «simony», a partir desquelles elle constitue une trame de lecture globale

tant au niveau de khe Sisters que deDubliners: «As Joycer evi sed it [ 6The Sisters
vaguely associates the worglsomonandsimonywith the death of the old man, a phenomenon that both

frightens and attracts hinT.he Euclidean terngnomonhas two meanings, both stressing truncation: a
parallelogram with a portion missing and the part of a sundial that casts a shadow, counting off the hours

of o n &ibnenyid a héireous sin, the buying and selling of sacred things.

Placed together atthe cets o f 0 @ h & h &gneneaddsimonyembody Joyoes t heme bot h
for o6The S Dublinersas &whalen ldke Damigloyce gives sinnsrithe hells they choose; the

priest simonist whose trading in the sacred freeze
to stone». Cf. Mitzi M. Brunsdale James Joyce: A Study of the Short Fictiblew York, Twayne

Publishers, 1993, p. 9.
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s¥%rs quoi l néy a pas une simple addit:i
comme do6valoee™ pl us

Dans | e cadr e de cette ®t ude, i convi en

comme désignantlescaso) (1| 6un des trois mots codi f i
n

gl obal e, (2) | 6 u des trois mots assimile
territorialiser | 061 uv rparalgsisest atilisé comrRedily e x e mg
de lecture deDubliners e t gue | e code de | a paralysi:

personnages, Sscénarios, images, mais aussi lorsgyeomon» et «simony»

deviennent en tant que tels des extensions paratysiss pour | 6 ®t abl i s:¢
m° me r ®seau, i y a pr®ci s®ment | pa®v i den:
transcodage.

Il faudrait ainsi retenir que la territorialisatiode Dubliners est un acte
déborganisation du recuei |, polari s® sur I
transcodage serait une force de la territorialisation, un moyen par lequel le territoire de
« paralysis», de «gnomon» et/ou de simonyé pour r ai t cosverissamtn dr e e
déautres centres, dobéautres milieux, et tol
cette exposition, il semble maintenant logique de passer a des présentaimBtes en
exposant certaines approches territorialisantes développées par la critique, puis de
compl ®t er par des exemples textuels ce ty]

|l es trois mots de | 6introduction et | 6T uvr

% Deleuze Mille Plateaux op. cit, p. 386.
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l.ai Perceptons territorialisantes de la critique

« Paralysis» comme centre structurel

LorsqueHars e penche sur | gillpreetisroédiateangre end 6 Ev e
relation avec les autres personnagesDamliners e n remar quant quoi l
coll ectivement une for me doop-adrewmyileon par
paral ys®e et paralysante de Dublin. Au <ci

une vol ont ® ddritonaliserpla percepton de¢ peesonnages du recueil
sous | densei gne c.DmplusnHart rdnafie la paralyseren tivers i e
themes | a stagnati on, | 6assimilation topol oc¢
dans son article, paralysis» est présenté comme le principe organisateur de la
nouvellé® Ce trope structurel semble t®moigner
résultant duranscodaged e | 6i ntri gue, du d®vel oppement
de «Eveline».

BonafousMurat remarque cette tendance a la territorialisatienla paralysie
des personnages en soint®ressant ~ 11 &6infl
note que Dublin, | 6agent paral ysant , et I
sous un rapport personnage/espace bien déterminé. Il poursuit en remarquant que
nombre de critiques | doutrangcodent)s O ®cartent de

«Mais aujou d 6 h u i encor e, |l a perspective ado
ne semble guére différente. Le commentaire suivant de Parriudefait de la
paralysiegénérale la somme des paralysies individuellescrmen st i t ue qu:
exemple parmi beaRamomalpydidbautaesa met aph
self-defeating life of Dublin, is most starkly seen in the story of Patrick

Mor kands horse, 8as told in 6The Dead

% Hart donne effectivement le phénoméne de paralgse mme | 6 ® ®men't structur el
« Evelinelives in a paralysed and paralysing city in which the last vestiges of happiness crumble away as
oppressive houses are built where once there were open fields. There have been changes in Dublin, but
they have all led towardssat at e of i mmobil ity and death [ é] Evel
static; in the end she too will abandon the hope of change, will become a part of the stagnation.

The controlling structure of all the main elements of the siomylot, psychologial development,

imagery i is the opposition between change andchange, between fevered action and frozen
immobility ». Cf.Hart, « Eveline», art. cit., p. 48.

>" parrinder James Joycep. cit, p. 53.
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Or Joycene dit pas tout a fait cela. Dans les deux lettres, il parait
délaisser la vie des personnages pour privilégier le lien existant entre un principe
abstrait (©me ou histoire morale) et |
derniere, et non les haBint s g u i |l a peupl ent, quoi l
essentiel de paralysig®

Loune des deux l ettres auxquell es i est
correspondance de 1906 entre Joyee | 6 ®d t Riehards da@sr lagnelle
| 6expr es s icemredtparalyssewnmparaitc

« My intention was to write a chapter in the moral history of my country and |
chose Dublin for the scene because that city seeimeche the centre of
paralysis»*®,

A

Par cons®quent, i est tr s probable quobul
une vue territ:orlifad utseRuan® deseu glgairyer eueance do
paralysietopologique, et la critique décéle naturellement les manifestations multiples de

la paralysie chez les personnages en étudiant les ramifications métaphoriques
potentielles. Dans un tel schéma, il apparait clair que la notion de centre/milieu génére
des syst mes dbébanalyse territorialis®s.

Il convient néanmoins de considérer un ouvrage de référence beaucoup plus
g®n®r al afin dbéavoir une paragges fasrgpportatai on m
structure deDubliners Pour A. Nicholas Fargnolet Michael Patrick Gillepsie, la
paralysie est incontestablement le théme principal de chacune des quinze nouvelles
constitutives du recueil

«l'n a number o foswaétyng ¢onclasioh ® th® aléection of

stories inDubliners Most obviously, it recapitulates and brings to completion
the major theme of paralysibat typifies all the stories, but it does so in a
manner far moreopen to interpretation than in the preceding stories. In

particul ar, one sees the bitterness o0V
affect the status gqdos o0 o bvi ous i n suchod saondi @A
Painful Casé& balanced by a sense of possibility, an awareness of options not

present in other pi eces i n the <coll ec

optimism, it moves beyond the fatalistic vision that seems to crush the characters
of the otheDubliners stories»™.

*BonafousMurat, Lo gi que de,op.dtijpmpossi bl e

¥ Selected Letterd.Richard EllmannLondres, Faber & Faber, 1975, p. 83.

® A. Nicholas Fargnoliet Michael Patrick GillepsieJames Joycé\-Z: The Essential Reference to His
Life and Writings Oxford, Oxford University Press, 1995, p. 53.
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Ai nsi, certaines nouvelles sbéinscriraient

(« Counterparts et «A Painful Cased ) |, et débautres iraient,
proposer une vision moins fataliste The Deack ) . Mal gr® | 6observa
variation, |l a perception de | 6Tuvre reste
optique, Fargnolet Gillepsie vontju3u 6™ engl ober dbéautres th
paralysi€. Dans | a mesure oY% | demprisonnement,
donn®s comme des extensions de |l a paralys

ritournelle: une oganisation du chaos par rapport a un centre donné. Cet amalgame de
themes fait penser a une forme de transcodage puisque tout ce qui reléve de

| 6empri sonnement, de |l a d®sillusion et de
de par al y sté supériesire hidraechisdrdeu Ihen va de méme lorsque Fargnoli

et Gillepsie proposent wun tr abDublinec?dquge des
deviennent engl obant doun autre principe
physique, spirituel et religieux. La tendance est effectivement a regrouper une multitude

de th mes et ° centraliser | O6interpr®tat.
mot «paralysise j oui t dobébun champ de r®sonaweces CO
mai s | es extensions et transcodages qui S
pour le lecteur a percevobublinerssous un angle territorial

réseau métaphorique tentacul3ire

« Gnomon» comme cendr structurel

Si la grande majorité des études présenteparalysis» comme le centre

structurel deDubliners nombre de chercheurs ont opté pognemon». Le gnomon

«To present o6Dubl i n&inent (sdiettersvidl?), @dril hendidso id @ direce

unadorned realistic style that included unvarnished descriptive elements and commonplace diction, all of
which proved to be obstacles to publ i caibtgiofohe. Joyc e
stories, the pervasive theme of paralysisnultiple variations (entrapment, disillusionment, death) and

the stories6é common setting give the <collection ¢
portrait of Dublinand its citizens. Cf.lbid., p. 60.

%2 « The wordsparalysis gnomonand simony all occuring in the opening paragraph, underscore the
physical, spiritual and r el irsg) Ofubsd,p2086.ay found in t
% parmi les extensions métaphoriques (transcodages) de la padaiieieés par la critique, il faudrait

retenir, entre autres, la paralysie physique, spirituelle, conversationnelle (ppotit&jue, la cyclicité de

| 6histoire, la mort, | demprisonnement, |l a d®sillus
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est, de par sa signification, déjan o ut i | de rep®rage et doin
tant que substantif, il a été utilisé de maniere similaire, comme filtre de lecture, comme
out il doéointerpr®t ati on tgeomdtriguel | pue CloéGwrie s
premiéres lectur8$ a été menée en centralisant la structure du recueil sur le mot
«gnomone . L6 emp | géométtique> semble pertinent dans la mesure ou il a

®t ® utilis® tel un i nstrument de mesur e,

| 6i nt er pr ®re,ad quicappelkd sa significatiom symbolique

«l nstrument de mesur e, utilis® dans | 0/
mobile port®e doéun style (poin-on serve
les variations de longueur et de hauteGrudn  joilbspite par exemple, les

mouvements du sol eil et jdedhjleswcadransen c G
solaires. Le gnomorétait connu des Chinois, des Egyptiens, des Indiens

doAmM®ri que central e. ! fdacdauvertes dé d or i ¢
| 6astronomi e. ! symbolise tout I nstru
secrets du temps et de | 6espace, ddacc

images des mouvements et des positions et en permettant de les traduire en
chiffres »>>.
En effet, Albertrappelle en quoi le gnomanst en s oi un out il de s
de mesures dans son article portant sur la gnomonéfogjie sben suit alor
«gnomony, tel que vu par la dique, sert a mesurer, a percer les secrets, a traduire, ou
encore a déceler les énigmes du texte de Joyce | sbagit donc dbéun f
un outil permettant de territorialiser le texte.
Dans | 6®t ude d°% il astophriicgliéremgnt iKtéressaet de noter
son inventaire de la réception critique des trois mots. Il souligne effectivement que
« paralysis» a recu une attention particuliere de nombreux critiques, guacay» a
fait | 6obj et de moi gromod»daepratighemens étéaigndiée | et

®“legnomore st vu comme un instrument do6i naSauctpreadd at i on
MeaninginJoyceé s O T h&,aB.cist er s

% Jean Chevalier et Alain Gheerbrafltictionnaire des symbolesmythes, réves, coutumes, gestes,

formes, figures, couleurs, nomby&saris, Robert Laffont/Jupiter, 1982, p. 480.

 «Unchanged frm ancient Greelose ¥,3 t he basi c meaniisngfnddefl gnoomroir
standard. o |t i ssquadebyowhithlore measures theoalccurach ef a right anGle

Albert, «Gnomonology: Joydes 6 T h@&»,a®. icits p. 855.s

¢ Karrer, « Gnomonand Triangulation: the Stories of Childhooddnbliners», art. cit., p. 4568.

88 « Critics have shown bypumerous elaborations of the teparalysisthat to the adult reader there is

more to the word than its sound or spectral interpretation. Such critics read the first paragraph as the
announcement of al] the s¢é¢ooneésmyefi Syimogyword, ha
The third and last word, gnomphas been nearly ignored. Only Albéi990) seems to have given it

extended attentionGnomoni s a wor d fGeometny, Eell &novindd school boys. At first

gl ance, it seems to do Iittle beyond characteriz
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mi ses ~ part | etde Bandadi® Karret G propese talors de
reconsi®r e r | 6i mp or tgrromane en dant queodé stgucturelle pour
| 6i nt er prThe Sasteieqn deees q@ouvel | eBublitkesdahsGa nf anc
totalité. Le centre du recueil étaitparalysis», ou peuttre «simony»; il devient
maintenant, ou aussi,gnomon»'’. Il semblerait effectivement que cette approche ne se
r®duit pas ~° | oaffirmation de | a seule et
sbagit pl ut?®t d 6 un digberatif, guene pupplaaté pas, Imais pr e
cohabite avec | es autres proposparalysisns dob ol
et «simony».

Rice'®t abl it un rapport entre | a.PutaliteaG
précisément, ce sont les niveaux symboliques du recueil qui seraient illustrés par cette
figure géométrique :

«Joycecorroborates the assumption that two parallel worlds of the real and the
symbolic are coexistent andlated in his text in a way that can be graphically
illustrated by the (appropriatelyyeometrical figure of the gnomon the
incomplete parallelogram, alluded to in the opening paragraph of the first story

in Dubliners Theé Sisters o | f the realistic and symb
be visualized as the parallel, horizontal lines of the gnomon, then the unbroken
diagonal line connecting the two horizontals, a vector projecting the reader from

the level of the real to the level of the symbolic, can be compared to the
emphatic invitation to seek symbolic significance in the real data of the first
storyés opening paragraph, arpardlysiv i t at i
gnomon andsimony As geometry students are challenged to see the completed
parallelogram by a small extrapolation from the gnomon, if they know the

propositions and coroll aries governing
challenged to awmplete the figure, finding the missing angle and lines that
connect the symbolic | evel back again t
of Dubliners And this does in fact happen, almost so easily as not to be noticed,
significantinerion of he hleastoldeert i on in t
the | atest writtendy»and final story, HATE

Brandabuf 1971) reads it as o6a figured wiftfh tsheemeotlhdi nbgl c
signifying the boy and the priest Cf. Ibid., p. 4748.
% Edward Brandabyr« The Sisters>, éd.DIV, p. 333343.
0«1 will try to show thatgnomonis as important agaralysisandsimonyto an understanding of this first
triad of stories and that it provideé, atbérstour al
childhood and perhap8ublinersas a whole>. Cf. Karrer, « Gnomon and Triangulation: the Stories of
Childhood inDubliners», art. cit., p. 4849.
;; Rice « The Geometry of Meaning iDubliners A Euclidian Approachw, art. cit., p. 4152.
Ibid., p. 43.
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Selon cet agencement, la figure du gnonpwaend le pas sur le texte suivant une
structure de symbolisation. Riekenvi sage | es trois mots doi
«invitation» a la lecture symbolique puis il décele les angles et lignes

gouvernantes qui structurent cet espace symboliquenfin, il y voit la justification

déune dawhbrlee “| elDdbinerh On recennait dien la trois étapes qui
rappellent les trois aspects de la ritournéllp oi nt doéori gi ne, struct

puis structuration du territoire). Le gnomon est, desdate, instrumentalisé pour
parcourir | 6espace symbolique du recueil

Norriss 6est i nt®rpas®eeabignemamu th me de
voyant toujours une forme de npRaotmparth c e deé
pour une certaine esthétique du fragment

¢ [ é] made the fgure and function of the gap, the silence, and the figure
of incompletion an inescapably foregrounded trope in the story. By doing so he
guaranteed that could not be missed, and would therefore serve as a clew and a
clue, a guiding thread and key to the
reader ofofidae estprst that arresting
the story and ofDublinergd when the narrative voice invests a quite ordinary
word with the sound of strangeness [ é]
fascination with these strange bookish words, it simultaneously invites the
reader to looknto the abyss of stories that are marked by incompletion, by
insufficient information, by chunks missing from them, gaps and silences that
render them undecidable. Their undecidability also renders them, in a sense,
unreadable in quite determinate ways

Ce passage marque une progression certaine de la réception critique des trois mots

débouverture. En effet, on retorouveéederteers

déune structure au r ec weNokrissedntnitart Thkeee bad lea

Gnomonof t he Booke) ,0Trhaei Siecn epesut sentir | e

|l a compr ®hension profonde disibilitcels emotgs 6 ekEh

soit associ®e ~ | 6esth®tique globale de |

reconnaissance profonde que le centre du livre est herméneutique et impalpable. Cette

démonstration de Norris est intéressante dans le sens ou elle progosdsence

comme principe structurel, un fragment comme une totalité, une illisibilité comme une

l' igne doé®criture, oOu encore une Iind®cisioc

changement déorientation au ciluroisdiets | 6exp

"NorrissSuspi ci ous Re @dblinergap.cio, p.168l oyceso6s
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sbaxe peu ° peu vers | e monde des possib
structurel. En outre, avec Norris, la critique semble suivre les prescriptions du
structuralisme de Roland Barthetsla grande nébuleuse slen code herméneutique, qui
annonce d®) " | 6@&mergence du r hi zome

«Ldinventaire du code herm®neutique cc

termes (formels), au gré desquels une énigme se centre, se pose, se formule, puis

se retarde et &n se dévoile (ces termes parfois manqueront, souvent se

répéteront il s ndappara’ tront pas dans un o

relevera sans plus ¢ 0 €rdifre sans essayer, ni de les tenir attachés a un

personnage (a un lieu ou a un opjet n i de | es organiser
forment un méme champ thématiquen leur laissera leur instabilité, leur

di spersi on, ce qui fait dbébeux | es part

sens. On se gardera encore plus de structurer un chanimlique; ce champ

est le lieu propre de la multivalence et de la réversihiliggtache principale

reste donc toujours de montrer qubddon a

égales, ce qui en rend problématiques la profondeur et le s&cret
Pouwssiere particules miroitement du sendel est le statut de trois mots offrant au
lecteurinterpréte autant de pistes que de fausses pistes.

Certes, le gnomome peut a lui seul recéler la multiplicité des lectures de
Dubliners mais il peut néanmoins, comm@aralysis», offrir un systéme complexe de
haute connectivit®, " | 6i mage des ombr es
effet, Dublinersest un véritable labyrinthe textuel pouvant étre saye tel un jeu de
memoryé o0 Y% i | est possi bl e dadirerda popplep lesh e r I
nouvelles par paires. Sans annoncer de structures systématiques, on peut observer que
les personnages, les nouvelles ou les intrigues présentent eertamilarités. Par
exemple, la critique a bien fait le rapprochement entre le pervers sexuefAme «
Encounters et le caractere potentiellement pédophile de Father Flynn dahs «

Sisters»; Ingersoll a quant a lui proposé de regrouper les nouvelles suivant leurs
tendances g®ographiqgues en observant que

|l a Vieetetdohaobuest rappmo aroe

associer
peuvent également étre effectués en fonction de leur portée politique, économique,

religieuse ou cul tur elplopse uredhéwmi¢ de emouvellee s er

" Roland BarthesS/z Paris, Editions du Seuil, 1970, p. 26.
S Ingersoll, « The Psychic Geography of Jogc®ubliners», art. cit.
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jumelles®. Ainsi, le motif du double extrait de la figure du gman peut constituer une

sorte de trame structurelle expliquant la récurrence de certains them&ubéners y

compris ceux de la paralysie et de la simofdas de transcodage). Il y a donc
également une certaine validité a opter pooreu vi si on territoriald]

positionner gnomoné au ciur structur el du texte.

« Simony» comme centre structurel

Il est probable que la proximité immédiate du maireony» avec les mots
« paralysis» et «gnomon» (dans le méme paragraphe) lui a conféré le statut de clé
interprétative. Contrairement aux deux autres moggneny» ne sougend, a premiére
vue, ni structure, ni motif, ni theme malléable apparent, et ma@eér pas ddéext er
immédiates, ou ne fournit pas de cadre structurel aussi globalisant que les deux cas vus
précédemment. Cela est d0 au caractere trés spécifique de cette notion dont Aubert
rappelle la progression théologigpaticuliére :

«A |1 6origine du nom, on trouvde | 6hi s
Gnostiqué’: Actes des Apétres, VIII,-93 et surtout 124: 6 Lor sque Si
vitqueleSainREspr it ®tait donn® par sjiléeurmposi t

of frit de | & a rdégDeamdinaesgiece podvbirs qua telui a qui

j 6i mposer ai | es -Eh@ap mist &.e-Pii&@®ud et oShai ait
p®ri sse avec toi, puisque tu abk [Ffeél acc
Repenstoi donc de ta méchanceté, et prie le Seigneur de vouloir bien te
pardonner | a pencsa®e jdee nidoanp ecri-wri s que t
amer et dans |l es |liens deodoPnrmninddehams et

Seigneur pout mei mbafrnveudien de ce ¢

Lasimoniede droit divin est 6la volont®
vendr e, pour un prix temporel, des <cho
Léacte pur ement:commet elren ed issuafifti tUrdboanicn | |

L

"« é] Jioyyceharacteristically playing on the doubl
disparate, naturalistic stories with a patterned substratum of meaning: each story has its double or doubles
within the collection, as established by thematic links and symbolic clusters, and each action or character

has its counterpart or double in the syilnthoc ( one mi ght al most say Ospiri
The experienced Joycean might find such an argument convincing, lookdulplaters (again) from the
perspective of the 1| ater wor kmosthhwhimsidalhingenwdtyimthent i at e c
correlation, say, of th& WwWitgkonhéedoHsky i BhadaAn d&mco
pumpdé in the 06gamidein amf ad Aroghbhyi ed s o u)loroftle nadné efc ay ed
Dublin with the idea of doubling. Cf. Rice, « The Geometry of Meaning iDubliners A Euclidian

Approach», art. cit., p. 4243.

" Le gnosticisme appartient effectivement au spectre sémantiqusimery» et «gnomon».
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a en horreur et frappe de mal ®di cti on,

savait parfaitement i mpossibl e, mai s b
non moins que | 6avarice, qui est | e ser

Quant aux sanctions, 6tous ceux qui
|l es sacrements de fa-on simoniaque son:

La suspicion doh®r ®si e fait encourir
(Dictionnaire de Théologie Cathique, Paris, Letouzey et Ané, 1941).

A examiner |l a question doun point
ddoajouter ceci (puidsl® “selmbl| m® mai"€s ovlerrcse
si cl e, | 6 a tStegersé sod portée plus Particulidrement Isu

question des honoraires de messe, pour en éliminer les abus, et en particulier
pour en proscrire tout commerce ou apparence de trafic. A la suite de nombreux
décrets ou réponses publiés sur ce point la Sainte Congrégation du Concile fit

paraitre, le 2 ma i 1&93repcGesntsi bl ement 7 | 6®po
passer la nouvelle], un nouveau et important dévligtlanti, lequel, approuvé

par L®on XIlII1, frappait les(uuntprseMenar
14821483)

Effectivement,il existe un réel mystere autour du mosirony» car nul ne peut le
comprendre totalemefit e n context e, | 6appliquer avec
ponctuelle ou globale, et la critique émet toujours des doutes sur son applicabilité a
FathertFl ynn, =~ ddautres personnages, " certai
Karrerremarque fort justement cette nébuleuse de sens qui régne autour de la simonie :

« The boy/narrator does not seem to understand the wordayt stand for
sodomy°, or it may or may not apply to Father Flynn. Most critics, however,

make it Afito Father Flynn because he
al so ff i Hand, byfie@ension & appliesto Gabli i n 0T haen dDe a o
James Duffy ioa*®AA Painful Case

En effet, | 6exmakesieont edadtuB ar rbdren | 6i ©

interpr®tatif pouss® dson du monh simany»e Rar r dan
conséquent, moyennant une certaine extension conceptudimory» peut étre
envi sag® comme une notion centrale v®hic
englobant les nombreux abus économique, sexuelcoddiance, ou les multiples

trahisons observables dabsblinersOn r emar que donc | 0 ®mer gen

8 pas méme le narrateur d& ke Sisters> qui ne saisit pas réellement la signification des trois mots de

|l 6i ntroduction.

" Voir Joseph Chawick «Si | ence  Sisteré»6 JIe Vol. 21, 1984, p. 245 et

252 ; Albert «Gnomonology : Joydes O T h e», aB.icis, p. 860 s di BriaBremen «He Was To
Scrupulous Always: ARe x ami nati on of 3 dQ&d @%1984Tphal. Si st er s 6
8 Cette piste lexicale sera traitée en troisiéme partie.

8L voir Ulrich SchneiderJames JoyceDubliners Munich, Fink, 1982, p. 54.

8 Karrer, « Gnomonand Triangulation: the Stories of Childhooddnbliners», art. cit., p. 48.
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qui font apparaitre simony» comme un centre structurel par le biais de diverses
extensions. Par exemple, en envisageargalalysiecomme le chatiment du prétre
simoniste, Brunsdalsuggere une hiérarchisation conceptuelle basée sur un principe de
cause a efféf. La simonie serait la source de toutes les figures de la paralysie, e
accéderait par la méme occasion au statut de péle central. Il en va de méme pour

| 6anal yse o®é&: Har simgpni e devient | a repr ®s.
religieuse qui serai-t "e | do r Hupliead$p Oid®H un e
encore, le mot gimony» peut étre traduit par géché» au sens général, et perdre sa
particularité. Ainsi, lorsque Reynolds 6 i nt ®r e snatéce dantesqae de

Dubliners le mot «simony» est alors envisagé comme le théme central du
recueil(« the theme of simony the central focus of the book as a wfileet chaque
nouvelle se voit alors attribuer® Gem doub
interprétations sont clairementangquées par une propension a ouvrir la notion de
simonie et a utiliser son rayonnement sémantique pour asseoir une vision uniformisée

du texte. De telles ®tudes montrent bien

différents postulats de centrewstturel, et il émerge clairement dans les formulations de

Herring, Brunsdale et Reynolds une for me
structurel s, chacun faisant ®cl ater | e se
Pareillement, ilyaurat une validit® certaine dans | e

critigue qui placent gimonye au ciur du texte.

8 Brunsdale James JoyceA Study of the Short Fictigop. cit, p. 9.

#«The third key word in theo cipengthehyying and selingafp h o f
ecclesiastical preferment. paralysisdesribes the moral and physical condition of Dublingisen their

need for freedom, transcendence, and fulfilment,gmamonreemphasizes these absences at a particular

time in history, thersimonytoo must be stretched televance. It points to corruption in high places and

il legitimate ecclesiastical a ut h dufiiment. Trustheffinsti mar y o
two terms describe the condition, telling the reader how to arrive at meanings deeptbiethextual

surface, while the wordsimony places the blame squarely where Joyheught it belongedl on

institutions and their representatives who barter what is a sacred right. Ambition, energy, free will,
revolutionary zed these foces played no role, and could not, Joyce thought, in a city and country where
centuries of political and religious oppression had caused a general paralysis of mind and will.
Transcendence came only through death or emigrati@f. Herring «St r uct ur e and Meanin
Si s t»@nt. sith p. 45.

% Reynolds « The Dantean Design of Joy&é@®ubliners», art. cit., p. 52.

8 pour le rapprochement détaillé de chagoevelle deDublinerset de son chant correspondant dans

| Eferde Dantecf. ibid, p. 5355.
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De | 6uni t ®Dbbeer®r og ne de

Tel quoi l est apparu dans | earalyssp,0i s s e
«gnomon» et «<simonyé ont tour © tour suscit® | 6int
toute validité, différents centres structurelsRigbliners Des lors faudraill constater
que le centre du systeme estltiple hétérogengou encore, de hautmnnectivité et
qgue la supposition de chaque nouvel agencement structurel implique un effondrement
continuel du syst me, et des repolarisat:i
rhizome La somme de ces contributions <critigq
Joyce une richesse fondamentale, une irréductibilité certaine. Il semble donc peu
surprenant de constater que les premieres réporiggaeas inclinaient moins vers une
notion déunit® que vers |l a vision dodéun am
style «naturaliste> mal recu de Joyce semblait uniformiéeHarry Levin rappelle
effectivement le c6té nonsyt ®mati s® du recuei |, et voit
dans un éventail de fragments (une multiplicité de nouvelles, de chapitres et
do®pi® ocEems)quel que Dublmerdserait lalsanma de tla@nultipkcité
et de | 6h®tt®ruwcgt®r®e st ®y wlie sy sr ®si dent . Ches:
Ghiselindresse un répertoire exhaustif de schémas structurels qui offrent différents
agencements globaux d2ubliners notamment un systeme de correspondance avec
| Gdysséeet un éventail complexe de systémes symbolffjues Dans | 6i nvent

Ghiselin, notons que les péchés capitaux, les mouvements géographiques, les figures de

87 Voir la section «The Early Response tBubliners Reviews», éd. Morris BejaJames Jpce
Dublinersand A Portrait of the Artist as a Young Mam CasebookNew York, Palgrave Macmillan,

1973, p. 6663.

8 « The book is not a systematic canvass likgsses nor is it integrated, like thRortrait, by one intense

point of view; but it comprises, as Joyeeplained, a series of chapters in the moral history of his
community; and the episodes are arranged in careful progression frotmoclkiltb maturity, broadening

from private to public scope. Cf. Harry Levin The Portable James Joycddew York, Penguin Books,

1976, p. 17.

8 « The idea is not altogether new that the structure of Jamesal8ydsliners long believed to be loose

and episodic, is really unitary. In 1944, Richard Leaimd Charles Shattuck made it clear that the book is
06something more than a coll ectbiFdamsof Fdightetteo dkd
Readi ng ©Odblingdkdycebey demonst r dlyssedthestoriastoDublindrsaret he nov
integrated by a pattern of correspondence tdtigsseyf Homer. To this first demonstration of dadat

structural unity inDublinersmust be added the evidence of its even more full integration by means of a
symbolic structure so highly organized as to sugge
maturity ». Cf. Brewster Ghiselin«The Unity of Dubliners», 1956, éd. Morris BejaJames Joyce
Dublinersand A Portrait of the Artist as a Young Mai CasebookNew York, Palgrave Macmillan,

1973 p. 100.
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substitution, |l es I mages de |1 60rient, de
symbd es | i ®s ~ | 6eau, aux coul eur s, aux mu:
sont aut ant déangles dbéapproche permett al
territorialiser de différentes manieres. Voila bien une conceptualisatiDnlaersqui

rappelle les schémas Linati et Gorman g u i pr ®sentent un ®venta
ddorgani ser ¢ hldygseseAvec leasphénhar Leénati,dchaque chapitre
sborgani se aut our : lkers ou®lr@uersomrtages, techmiquea nt s
sciences et art, sens (signification), organe, symbalers que le schéma Gorman
propose | 6or gascénesledre, arganesant,icaulaur, syenbole, technique,
correspondand® Ces proposii o n's d 60 o r ghulliness et deoUlyssed e
sdéinscrivent effectivement dans | a mul t

rhizomatique

Ainsi, il ne convi e nhublipeschaotigae, &raregyd e ni r
toute structure ou unit®, mai s doopter p
multiplicit® de ph®nom nes structurels, e

textualisé. Il semble légitime a présent de compléter les travaua datique en
exposant quelques ramifications supplémentaires des npatskysis», « gnomons et

« simony», afin de rendre compte de leur irréductibilité.

OCEi uvr eps LXKMI-LXXXIV.
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I.b7 Résonances particulieres dpatralysis», «gnomon» et «simony»

! semble donc pertinent de sob6éinspire
sdins rent dans | e premier type déappr oc
quelgues contributionguant a la capacité des motgaralysis», «gnomon» et
«simonye endosser l e statut de <clef textue
nouvelles deDubliners tout en offrant undegr ® doéi ncertitude (
Notamment, trois mirexposeés portant sur le lexique, sur les structures narratives et sur
la syntaxe déublinerspermettront possiblement de souligner cette capacité tout a fait

singuliére.

I.b.I'T Remarques lexides

Quoi de plus perceptible pour le lecteur que ces trois emprunts mis en valeur par

la police italique, incrustés dans le tout premier paragraphautiéners? Il y a déja

dans cet agencement des effets de contraste indiquatelaice t ence doéun di

l exi cal saill ant et de | 6obstacle repr ®sel
apriori®vi dent do6®t ablir que ces rménttiguedent en
| 6 e mpet aomposent par laune foom de syst me, i sbav re

contextuels de la nouvelle viennent jeter une ombre sur ce point.

Au sens entendu par Jean Tournigparalysis», «gnomon» et «simony» sont
des emprunts puisquodil sbagit de mots doc
intégré le lexique anglophotePlus précisément, ils sont empruntés au grec

« paralysis» et «gnomon» et au latin ®imonia». De plus, chaque mot offre de

L Tournierdonne la définition suivante«Une langue fait un empruiit une autre | orsquoel
®l ®ment l inguistique appartemantl exiigegst cree ade e lf
®l ®ment du x®nol exique passe dans | e |l exique r ®el
|l angue A ° une | angue B, | e mot ne dispara’t pas d
rendre, ma | e termprumestddent ®r i n® par | 6usage. En fran-a
processus gue | 6 ®1 ®ment emprunt ®. [ €] Léempr unt

linguistique peut étre di a différents facteurs | a g u e r rleecolonisafian,nler @remexe Jes

échanges culturels, scientifiques et technologiques, le tourisme, le bilinguisme. De plus interviennent des
facteurs psychoet socielinguistiques mode, prestige de la langue étrangere, snobisme du locuteur,
d®sirpreédsmonner ou déoamysSerudtbumeer l ecugualdiies etec
alphabétiquePoitiers, Nathan, 1991, p. 65.
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mult i pl es rami fications ®tymol ogiques cons
exempl e, | 61 n paralyenn, de vied anglaisr&dt adl »; et du vieux
francais «paralisie», sont des origines concourantes ayant renforcé la pénétration du
xénismé «paralysis« au sein du | exique angl ais. De
vieux frangais ®imonie» pour «simony» et celle du grec gignoskein» sont des
pistes potentielles a considérer. Ainsi, une auérangere> planeautour de ces trois
mots et les met en relief. Mais salst réellement traités comme des emprunts dans
«The Sister;s? Une premi re ambiguut® appara’t d:
dans laquelle ces mots sont inscritg, gpurrait indiquer que ces derniers sont moins a
étre considérés comme des emprunts que des xénismes (pour lesquels cette police est de
rigueur) . E n -ald uheenuance Editaridlesplréntent arbitmise permettant
de mettre en valeur du tex de le souligner, ou devrah privilégier une lecture plus
| exi col ogique pour y d®cel e«gétrangetéd deocgsen f or
motssous forme de xénismes ? Il y a, dans la nouvelle, deux occurrences de flexion
adjectivale, a savoir paralytic» et «simoniac», qui sont de valides arguments pour
soutenir | e esnomadewdnisnteONEammoing, rcertains indices portent a
croire le contraire dans la mesure ou le gamgamateur démontre une faible capacité a
assimiler phoniquement ces mots. Il en a effectivement une perception obscure, comme
s6il sbdbagissait de mots dobéorigine ®trang r
« Every night as | gazed up at the window | said softly to myself the word
paralysis It had always sounded strangely in my ears, like the \woaanonin
the Euclid and the worsimonyin the Catechisns. (DI, p. 3)
Dans | a | ogique du texte, cbest doéail l eur
comparaison entre paralysis» et «gnomon», puis «simony». Il convient par ailleurs
ddenvisager | 6®ventual i t® que | e narrate
étrangere particuliere. En soutien dée@iste argumentative, le narrateur apprend plus
loin au lecteur que Father Flynn lui a enseigné la prononciationrecte» du latin:

«éas my wuncle had said the night befor
great deal. He had studied in the Irgllege in Rome and he had taught me to
pronounce Latin properly. (DI, p. 5)

21l convient de di s»iléxie gseimilée, a lexémisene»)|éie nore asgimilée ou

en cours du processus dobéassimilation.
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Déapr s, Qieflfaorsdi gni fi e @ u @néthodearenraiae, gorte®t ® i r
de reconstruction de la prononciation latine au temps de Ciééfeite information
introduit donc des questions | ®gitimes su
narrateur, et une tension entre les statigmprunt» et «xénisme» se fait jour. Vu la

part doob s ceautaurtd®la question,d sembla rdisonnable de les envisager,

dans le contexte de la nouvelle, comme appartenant a ce que Tappede lazone

floue™. Ainsi, en abordant & peine le statut lexigmétique deces mots, ils se
présentent a la fois comme de possibles emprunts mis en valeur par la police italique,
mais aussi comme des xénismes obscurs totalement énigmatiques aux yeux du
narrateur . Oor i1 sbagit bida | 0@&smaséeondem
la fois clés et mystérieux.

Mai s il sembl e maintenant pertinent de
mots pour présenter un autre volet de leur instabilgéér extréme polysémicité. Tout
ddébabord, ces troi s tradeurssigndication I&@tineoinitial® Pgn ar r &
exemple, en latin, paralysis» fait référence a une diminution ou abolition définitive ou
passagere de la motricité, alors que les sens figurés en anglais contemporain incluent
| 6i mpogddialgiilri,t ® 6i mpossi bilit® dbébexercer u
| 6i mpossibilit® doext ®r isimonys peut par exenplent i me
prendre en anglais une dimension analogique dans sa définitionaf i ¢ & ce Q!

pas marchandable et «xgnomone f ai t not amment | 6objet doél
m®t onymi que puisqubil finit par pouvoir s
mesure. Mieux, ces trois meémsemiquexirémemento us i ¢

développé suivant lequel ils ont progressivement subi des mutations et sont devenus
polysémiques. lls partagent précisément le schéma de la mutation par rayonnement

(chez Tournierreprésentéi :

B«taccordingatbetthéReman Method,d an el aborate | at
the way Latin was pronounced in the time of Cicerof406 B. C. ). The OR®ubmat Met ho
of considerable controversy because it challenged

as the sacred heritage of the Middle Ages) and t he
as though they were English, the method stitrent in English education in 1900)Cf. Gifford, Joyce

Annotatedop. cit, p. 31.

% C'esta-dire ni le lexique répertorié, ni le xénolexique. Voir le schéma des trois voies de la dynamique
lexicale. Cf. Tounier, Précis de lexicologieop. cit, p.18.
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Figure I: Schéma de rayonnement métasémique

La mutation par rayonnement i mpliqgue quodur
g®n®rer |l es sens S2, S3é Ce sch®ma struct:
critiqgue qui suppose @aralysis» comme le métaéme S1 dont le rayonnement sous

tend les sens S2 (pathologies), S3 (analogies), S4 (sens figurés), S5 (extensions de la

| angue), et structure | 0anal ys epolaistion.d0i uvr ¢
Par mi |l es pathologies (S2) figurent | 6h®mi

la paralysie sensorielle et sensitive, la poliomyélite antérieure aigué, ou encore la

méningeenceéphalite syphilitigug parmi les analogies (S3) figure l 6arr °t

fonctionnement déune ville, déun r®seau
étatigue ou économique par mi |l es sens figur®s (S4)

débexercer wune fonction intell edtenenfinl e, ou
par mi |l es extensions de | a | angue (S5)

enti rement ou partiell ement par | 6eff e
momentanée.

Ce schéma est également applicable ginamon», dont le ragnnement peut
soust endre | e sens particulier S2, une figu
retranch® doéun plus petit paral | ® ogr amme
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particulier S3, un cadran (quointtellswagi sse
pyrami de) , |l e sens m®t onymi que S4, la ti ¢
mod | e ou une nor me, |l e sens anal ogique S
multiplicité de la figure géométrique du gnomon), le sens analogiquel $7i d ® e
ddbabsence et doéincompl ® ude (qui se d®gag:¢
du gnomon) , et | 6extension S8, l a connai s
étymologiquegnosis et dans le lien entre le cadran solaire et la seiestronomique).

Enfin, le rayonnement desimony» peut sousendre le sens étymologique S2,
| 6achat ou | a vente doarticles religieux,
une transgression du proasémantiquecSs nonapeahé me nt
qguel qguodi l soit, |l es anal ogies S5, tout

trahi son, et |l e sens anal ogique S6, I 61 d

Simon le Magicierde combler urvide interne, ou dans sa proposition transactionnelle

inadéquate).
Tel est | e spectre s®mantique gl obal ut
Dubliners sel on | e premi er t vy ppearalgsécagpgpomons h e |

et «simony»: un réel éclatement du sens permettant de démultiplier les approches du
texte. Il serait donc a propos de proposer une esquisse globale de la résonance de ces
trois mots dans les nouvdleadu recueil pour illustrer la tentacularité de ces shémas

métasémiques.

Esquisse globale des schémas métasémiques appliqués aux nouv2libbroes

Diverses résonances de la paralyse retrouvent dans les nalles de
Dubliners «The Sister& me't avant tout | 6accent sur |
(peut® t r e syphilitique), | a paral ysi e symbo
emprise sur les nouvelles génératio8s le décés du prétre vient mettre un terme a
| 6enf er mement du narrateur, la fin de | a
spirituelle de ce dernier.

«AnEncountee, © | dinverse de | a ptareswile re no

th me de |l a |ibert® en pr®sentant deux | e
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bui ssonni re, 7 |l a mani re po®tigque dobune

est arrété néta leur rencontre du pervers, laquelle refléte, mendans & he Sisters,

un rapport de corruption de la jeunesse, de parathyjge | 6 espr it dubl ino
rencontre, i semble doéaill eurs justifi®
ou le narrater ne parvient pas a se défaire du pervers en raison de son effet hypnotique.

On retrouve a nouveau cette idée de rupture générationnelle dans le prétre

décédé de Araby» dont les lectures deslémoires de Vidocd ® moi gnent do

moralit® douteuse. Cette troisi me nouvell
bien sa qu°te (ramener un cadeau ~ |l a siu
déoempri sonnement qui se veadlysemt | @l &€ihrre man
Brothersd School se pr®sente comme une sSoO

un désir de fuite imaginait®

Dans «Evelineé, cb6est probabl ement | a p®trifi
|l es quais de Dublin au moment dbébembarquer
|l e plus marguant de | a nouvell e, sorte de

décisiorl’. Les tensions entre ses responsabilités professiosiretlleamiliales et son

d®sir doescapade amoureuse sont une repr@

% Plus précisément, le périple du narrateur et de Mahony semble se ralentir progressivement et peut étre
subdivisé en trois étapesin segment trés rythmé qui commence sur North Straradi Rt se poursuit

jusqudau Fer 7 Repasser, puis un segment de ral en
poursuit jusqudau grand champ depuis | equel il s ap
lieu dans le champ ou ilsribla rencontre du pervers.

% Fargnoli et Gillespie remarquent effectvemenet t e r el ati on entre | 6empri

I 61 ma g ilmtleiopering paragraphs the narrator vividly depicts the confining envirdfiEorth
Richmond Street where he lived as a bidg. contrasts the circumscribed limits of this dead street

with the imaginative potenti al of fered by the book
narrator does not restrict his sdafor imaginative stimulus to books, and he recounts how on school
mornings he would peer through a | owered BIlind in

herself unnamédeave her house. He describes how he would then shyly follow her and pasithhe

few perfunctory words when she reached the point where their paths separated. He was never able to
engage himself in an ext»&€nldmed Joych 4 opecit,p.8B80.i on wi t h he
% Norris donne | d6ind®cisinme @O&ve!l ilme r®sul tante de |
contradictoires irrésolubles« The brooding of this young store clerk and involuntary homemaker and
surrogate mother takes form as an attempt to sift @raluate her alternatives through a series of
memories, fantasies, images, echoes, and fictions. Together these constitute a welter of what Jean
Fran-ois Lyotard woui anflicting ahd cdmpétingaliscewssesithat ae difiqulu t e 6

to adjudicate because they convey different criteria and because their genres and objects are

i ncommensur ate. The discourses rioting through EvVe
of voices in a jumble of emotional registérdfear, anxiety, desg, longing». Cf. Norris, Suspicious

Readings of JoyéeBubliners op. cit, p. 57.

57



conflit entre | dempr i s o oretmene trécurent ddnea f u i
Dubliners

Dans «After the Racee , cbest |l a domination de Jin
paralysieéconomique et sociale de Dubliflimmy est sans cesse présenté comme
| 6i rr®m®di able domin® de | a sc ne interne
matériellev i e nt caract®riser ce personnage, i

spirituelle, ce dléaué s d6abattant sur %I

a population du

Quant a dwo Gallantse , coest surtout sa structur
paralysie  d d&aldnhengent a cété de avec la mise en paralléle du dynamisme de la
soir®e de Corl ey qui part de son c!'t® ave-
ne fait rien de bien intéressant mis a part manger une assiette de pasurmir
bouteille deginger beer et se livrer a une introspection peu optimiste sur sa condition
Lenehan en vient méme a cumuler perversion et paralysie dans le réle du voyeur
embusqu® quodoil assume.

«The Boarding Housepréseh e une suite do6é®v®nement s
Doran se voit giégé» par Mrs Mooney, laquelle exige de lui une réparation par le
mariage pour régulariser ses actes envers Pollyfile défleurée». Les mécanismes
des pressions morales de Dublirnment progressivement peser sur les personnages
principaux, et finissent par avoir raison de Bob, locataire se retranchant dans son dernier

périmetre de liberté et quasiment converti en gendre dans la scene épiphanique qui clét

la nouvelle.
®La fuite reste | argement iTheaBphemian Girk, .auqueliFnaski , | 6 o |
emmene Eveline e mbl e repr ®senter pour cette derni re | 06in

I 6 ®v ®n e meGifiord rappelle la symopsis de cet opéra dont le theme central est la captiité : «

light opera (1843), libretto by Aléd Bunn (1796L860), music by Michael William Balfe (18a8370).

Balfe was a Dublin musician who conducted, sang, composed opera, and played a virtuoso violin. The
opera, in three acts, is set in the romantic vicinity of Persburg in the eighteenth c€hauBohemian

Girl, Arlene, born to the nobility, is kidnapped by gypsies in the course of act I. In act Il, twelve years

later, Arlene has matured into a beautiful woman in the midst of pastoral gypsy simplicity, and only
vague dreams o6 ohehémafblremebakksstence remain to
exiled Polish nobleman turned gypsy. She is then betrayed by the queen of the gypsies and coincidentally
recognized by the Count, her | on gastleinsdtlll, fsteetohgs r . Bac
for the freedom of the gypsy life and for her betrothed. All is resolved so that Arlene is to live happily

ever after with the best of both worldsCf. Gifford,JoyceAnnotatedop. cit, p. 50

P«Despt e the emphasis on material i tdy fior egh@uapdenipreg
spiritual alienation and privation as insistently as any of the other stories. Echoing the dilemma facing
James Duffy indodAfPaemftuhe CRaeed port r,anpasonedbi mmyods
chilling finality the belies his material security Cf. James Joycé-Z, op. cit, p. 5.

58



Dans «A Little Cloudé, cb6est | e personnage de Char

ses obligations paternelles | orsquodil s e
Gal l aher et " son exp®rience de |hérEurope
dépareillent de maniere flagrante avec les mitiome nsi ons de | 6uni Ve

Chandler, réveillant ainsi chez ce dernier la frustration de ne pas avoir poursuivi ses
projets de Jjeunesse, et | a sensaged®la doé°tr
foyer dublinois de classe moyenne.

« Counterparts propose une vision variée du theme de la paralytegnation
du lieu de travail, paralysie économique et cyclicité des rapports de domination. I
convient ®gal ement de remarquer chez Far
®chappatoire ” | a r®al i t ® et sympt ! me
dublinoise®.

Dans «Clay », la paralysigouchant le personnage de Maria ekt ois sociale
et économique. Sa frustration vient de son incapacité a trouver un mari, a assouvir ses
pul sions maternell es, et © satisfaire ~° s
certaine droiture dobéespr ien placel das sysiemes €d | e ¢
vacillement qui font transparaitre sa précarité, et la seule perspective qui est
symboliquement révélée a Maria au cours du jeu divinatoire auquel elle se préte chez les
Donnelly, |l a mort, vientsaftdandterxr t out espoir

Dans la nouvelle suivante A«Painful Case», plusieurs manifestations possibles

de la paralysisontanoter | a paral ysie sociale dbéune f
paralysie amoureuse de detixt r es ®pri s | 6un de | 6autre
contre | es miurs, |l a paralysie physiqgue d
r ®ponse ° |l a stagnation dublinoise. En e
particul i er , Dphliroislg plus ieXdcente @éographiquament du recueil,

son apparente philosophie nihiliste ne semble pas apte a pouvoir libérer Mrs Sinico de
son enfermement, et par extension = pouvoil

so6infliger

10 «The harsh realistic theme dhe story underscores a complex portrait of the psychological
frustrations that punctuate the lives of loweiddle class Dublin men. In a 13 November 1906 letter to

his brother, Stanislauydoycemade the fthowing comment on the story 6 | am no friend of
you know, but if many husbands are brutal the atmosphere in which they live (vide Countés jravis|

and few wives and homes c arCflbid,tpidsfy the desire for
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« vy Dayin the Committee Room développe le theme de la paralysiditique

et met en sc ne une situation 0% | d&dhistoi
de Parnell sont a nouveau ignorés,comdaa nt | 61 rl ande ~ | a domi
| 6Angl eterre. La sc ne se d®roul e dans wun
totale.

«A Mother» présente plutét la paralysie la scene artistique, un théme

égdement développé dansTke Deack . La sc ne dublinoise d
| 6®chel l e internat i*Wsiemlé, esti¢i téduteuada préseatatidni n  d
des obstacles contractuel s dlésuregpesematiane , et

sont annulées, ou ont lieu dans une organisation chaotique. La nouvelle culmine
ddéaill eurs avec |l a puissante image du Vi s;
frustration: « She stood still for an instant like an angry stonage». (DI, p. 116)

Dans «Grace», la paralysieenglobe les aspects physique et religieux. La
nouvelle dresse effectivement le portrait de Mr. Kernan, un homme alcoolique,
incapable de communiquer au début de la noevellapr s s6°tre arrac
|l angue en tombant dans | es escaliers. SO @
avoir peu de potentiel religieux dans la retraite qui est organisée pour le remettre dans le
droit chemin.

Enfin, «The Dead» reprend nombre des manifestations de la paratysiquées
dans le reste du recueil (paralysie sociale, politique, artistique,retis) offre aussi le
point de vue de Gabriel, un personnage apparemment libéré du carcangperadyla
ville de Dublin. Voici, de facon globale et épisodique, une vision plausidiubdiners
a partir du schéma métasémiglee«paralysis».

De méme, diverses résonances dmeamon» se retrouvet dans les nouvelles
de Dubliners «The Sisters> présente un éventail de structures incompleties
narrateur confronté a trois mots dont la signification lui échappe, la mort de Father
FI ynn mar g u anmanticidééde fatfoenratiom rpligieuse du garcon, ou encore

la rupture du processus de transmission entre les générations.

De la méme maniere,An Encountee met en avant | 6i d®e ¢
les générations lorsque le jeurenr at eur est confront® ~ | 06a
de transmission g®n®r ationnelle rappelle
figure géométrique du gnompn savoir | 6absence du pe
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narrateur en inteocuteur méfiant, dans le plus grand parallélogramme, le pervers en
« prédateus> corrompu.

Le scénario de Arabyé pr ®sent e un nombre consi d®r
par le manque | e d®si r du narrateur p deucette | a s 1
derni re © | b6accompagner ~ |l a ker messe, 0
du narrateur qui souligne sa frustration sociale.

Dans « Eveline, le gnomonpeut®°t r e vu dans | 6absence
condito n n e | a position soci al e et | es res
| 6i ncompl ®t ude de son processus de prise
Frank. Eveline semble d®sesp®r ®ment ) | a

1l paquitee=n une absence de décision.

mai s | 6abdéinceé
Dans «After the Race», il est bien évidemment possible de voir dans la
domi nati on de Ji mmy | 6i d®e doune absence
pr ®ci s®ment | Qierhyfpour de conpares & samentourh@e international
qui rappelle le motif du gnomon | a recherche doéune nor me,
particularit®s de cette nouvelle est dobéail
celedesnoveaux riches, et doéoffrir ainsi un
autres classes et nationalités représetftées
De la méme maniere, dansTwo Gallants», Corley est une forme de gnomon
pour Lenehan, sorte dep@re humain qui lui rappelle sa propre incomplétude sociale et
personnelle et | 6 ®t abli ssement dans | equel i
constitue également un gnomon social a part entiére lui permettant de se mesurer au

monde dublinoi¥’®,

W[ é] she prayed to God to di méxp28er, to show her
2«Striking differences aored weke ODAlikterseneryehatiosRsa ¢ e n
immediately.While most of the pieces in the volume offer detailed views of the lives of middte
lower-middlec | ass Dubliners, 06After the Raced highlight:
nouveau richeDublin family. The story also incorporates, as an msid feature of the plot, other
characters whose wealth and foreign citizenship di
Raced and throughout the collection, thus creating
makes telling points about the environment »from wh
Cf. James Joyce-&, op. cit, p. 4.

103 « When Lenehan interrupts his peregrinations to eat in a refreshment bar off Rutland Square, his real
circumstances become clear. He has not eaten since breakfast, and now he can afford nho more than a
twopence halfpenny meal of a plate of peas and a bottle of ginger beer. The narration vividly puts
Lenehands <condition i n ter mbkis fioancescflora erdering w hatted ne s s .
restaurant elsewhere and embarrassed to be seen entering-laokigy refreshment bar, Lenehan
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Dans «The Boarding House |, coest Mrs Mooney qui j o
pour sa fille. Elle est le stratege de la nouvelle, le cerveau de la dynamique des relations,
la représentante du modele social qui rappelle a BobnDorhk e s mi ur s dubl i
suivre en matiere de reparatior». Mais un autre gnomonst «saillant» dans la
structure de la nouveltde nonrécit du défleurage de Polfy/.

Dans «A Little Cloude , l e th mel @&teudledipnrceond | a
oublil Chandl er oublie effectivement dbébachete
fait méme exploser, diverses tensions et frustrations dans la scene finale de la nouvelle
l e senti ment doi nc o ension® duuntheagedl® pre€siva soddlee r
due ° | a pr®sence de Gall aher. De plus, CI
traduit bien Iindomue® de rasppnsabilitgsrpatemelles en souffrance,
comparativement a Annianére attentive aux moindres soins de sa progéniture, qui
parvient a apaiser son fils peu a fjéu

Dans «Counterparty, la figure géométrique du gnomgeut étre une fagon

déenvisager | a sitamustueraea gdgarbhl nbavdkl Ebory
hi ®r archiqgue et de | dautorit® parental e.
Dans «Clayeé , |l es oublis de Maria, | e goOteau

Donnelly et la deuxiéme strophe del ©reamt that | Dwelt>, trahissentles
inconsistances profondes de ce personnage.

« A Painful Case» dépeint un éventail de schémas relationnels incomplets
femme ni totalement seule ni réellement en couple, un homme dont la sexualité est
incertaine, une relath ni totalement existante ni réellement tue.

De «lvy Day in the Community Room se dégage aussi une figure

gnomonique, celle du déclin de la situation politique jpashélienne, en mettant en

compensates by speaking to the waitress O6roughly
been followedbya pause of tal k. & Cl e ardasscaienlemhah, atragesBb,| e i
is caught between his middtdass expectations and the reality of his diminished prospects, which he is
reluctant to acknowledge. Although his future looks bleakgieams still of a good job and a pleasant
home». Cf. Ibid., p. 219220.

194 « The narrative is not, however, a straifitiward account of seduction and its consequences. The
events that ultimately cause the confrontation between Mrs Mooney and Doramwretshthe readers
alternately from the points of view of a determined Mrs Mooney, a frightened and angry Bob Doran and a
self-confident though uncharacteristically subdued PeIIZf. Ibid., p. 21.

n

%0On peut doéailleurs appr®poeri drenelapomtrite ilnverpglke
désarroi de Chandler Little Chandler felt his cheeks suffused with shame and he stood back out of the
|l amplight. He | istened while the paroxysmrsef the ¢

startled to his eyes. (DI, p. 65)
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paralléle le vide de la situation présente de la nouvelléa récitation finale qui est

donnée en mémoire de la figure de Parnell. Le gnom@s onne ai nsi dans
doobjets -bouvhans, (gobel et s, etc. ), mai s
des personnages dont le nom est ineng dans la nouvefl&,

Le respect partiel du contrat est une trame importante de la dynamigué de «
Mother» ; en effet, Kat hl een Kearney ne re-oi't
le contrat, et ne joue que la premiére partitadeprésentation finale.

Dans «Grace», le motif du gnomorse retrouve dans le plan élaboré par Mr
Cunni ngham, Mr MO6Coy et Mr Po werle faitge i org
vouloir ramener Mr Kernan dans le droltemin est, en effet, lui présenter un modéle,
une norme, ou encore un indicateur, et a ce titre, le sermon de Father Purdon peut étre
envisagé comme une sorte de gnomon.

Enfin, la nouvelle dhe Deack s embl e °tre stlafigerd ur ®e
géométrique du gnomanlors du diner qui représente les trois quarts de la nouvelle,
Gabri el Conr oy stéutefois, fe ¢eétaitére ®dulevensantaabet @retta
qui vient conclure la nouvelle met a jour une faillezlkeluici.

Il apparait donc relativement clair dans ce relevé non exhaustif que le schéma
métasémiquede «gnomoné o f fre un ®ventail ddédangl es
parcourir chaque nouvelle.

Enfin, on retrouve de nftiples résonances des#monye s ur | 6ensemb

Dubliners Non seulement ce mot peut recouvrir nombre des approches énumérées

pr ®c ®d emment , pui squoi l peut ®vyaratysiseaet | 61 d{(
16| a répartition de M. J. C. Hodgaetst particuli rement ®clairante pu
plupart des personnages ci{ébsents, morts ou fictionnelskThe characters in der of appearence or

of being mentioned are as followg)( pr esent ): Ol d Jack, <caretaker; Ma
Hynes, journalist; John Henchy, canvasser ; 6Fat her
public-house; Crofton, canvasr; Lyons, canvassgb) (absent, living): Richard J. Tierney, publican and
Nationalist candidate; old Jackédés son; Colgan, bri
voter; Father Burke, nominator; Fanning, suther i f f of Dlittlé hobleman withea cock r t ai n
eyeod; Kavanagh, publican; Cowl ey, Al der man; t he

candidate; Parkes, Atkinson, Ward, votdr3.(absent, dead): Larry Hynes (father of Joe Hynes); Jesus

Christ; Charles Stewart ParneQueen Victoria; Judagd) ( my t hol ogi c al or personi f|

the honour of Dublin in the muddé); Erin; the Phoen
There are also references to groups of people and institutions, all absent, such as the Christian

Brothers, Freemasons, the Caorgtion of Dublin, the Castle (short for the British Government in Ireland),

0hillsiders and feniansdé6, the Conservative Party,

priests (living), Jewish priests (dead)Cf. Hodgart «lvy Day in the Committee Room, éd. Clive Hart

Critical EssaysLondres, Faber & Faber, 1969, p. 1111.
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«gnomon», mais il peut aussi permettre de couvrir nombre de transgressions ayant lieu

dans le recueil. A ce titre, on retrouve cette notion de simonie dane Sisters, en

particulier chez Father Flynn dg sa foi ébranlée et son emprise potentiellement

abusive sur l e narrateur, mai s <coOest aus:

qudell e ressort, quoique®de fa-on relative
Dans «An Encountem, le pervers appait au narrateur assez clairement comme

un p®d®raste aux sujets de conversation

aborde le sujet du sadomazochisme par ses allusions au fouet. Une fois ces penchants

pleinement détectés par le narrateur, ce derniee s t perturb® ° tel p
une fuite précipitée et rejoint Mahony, non sans éprouveméme une culpabilité
certainé®,

Dans «Araby», lasimonisse retrouve dbéabord dans | e

prétre @cédé, mais cette notion est également identifiable dans un sens plus

fondament al pui sque | e narrateur entrepre

Mangan par | e biais dbéun cadeau rapport® ¢
De la méme maniere, il y a probablementh@gde simoniedans «Eveline»

puisque Frank consolide sa position de prétendant par la présentation stratégique de son

capital, l a maison qudil poss de ° Bueno
soO0app!l i qurdes ifisqupsrc@®usuge pat Evelinka transgression de la promesse

faite 7 sa m re, |l a plausibilit® des intel
garantie tangible de | 6am®lioration de sa

pétrification de ce personnage sur les quais de Dublin soit due aux transgressions du
p re, not amment | es vi ol ences et | 6abus

paralysant®.

97 Dans ce réve, le sourire du prétre poursuivant le narrateur semble weutatheter de quelque chose

et ce dernier identifie ce r achdtbegantornonfesstoim®in™ un g
a murmuring voice and | wondered why it smiled continually and why hi slips were so moist with spittle.

But then | remerered that it had died of paralysied | felt that | too was smiling feebly as if to absolve

the simoniac of his sin. (DI, p. 4)

1% Fargnoliet Gi |l |l espie soulignent | 0itéhphezlé mamatcar adae ce s
cléture de la nouvelle« The story ends with no apparent harm having been done, but with a great deal

left unsaid.Although clearly upset by the old man, the narrator does not feel able or willing to articulate

the specific sowe of his discomfort. When he rejoins Mahony, he feels both relieved to be in the relative

safety of his friendds company and odépenitemt,; for
Cf. James Joycé-Z, op. cit, p. 65.
W«Despite its implicit criticism of the limited p

narrative leaves the reader to wonder what realistic options EvelmeThe reader must decide whether
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Dans «After the Race», la représentation du personnage de Jimrayld®est
fondamentalement évocatrice du péché de simdenes la mesure ou le nouveau riche
est connu pour son d®sir do®l ®vation soc
pr ®ci s®ment |l a tentative d®dadHhHate d&édwmshice
inadéquate de Simon le Magictéh

Dans «Two Gallants», le péché de simonge retrouve dans les manipulations
de la fille par Corley et Lenehan, ainsi instrumentaligéur présumément dérober une
pi ce doboor pour l eur compt e. Les rel atic
déterminées avec grande clarté, mais la nouvelle permet au lecteur de deviner avec
assez dobassurance que | 0 apnptedrpridcipal deacesn , ma
trois personnages.

Dans «The Boarding House , | 6i d®e de transgression
dans la complicité machiavélique entre Mrs Mooney et sa fille, qui, sans jamais le
formuler ouvertement, sorparfaitement conscientes du piegtueratife (| 6 ®1 ®v at i
sociale par le mariagé) quoelles tendent

La nouvelle «A Little Cloude s o6i nscrit sous l e sign
primordiale dans la mesure ou le titteggére une allusion biblique au Premier livre des
Rois (XVIIl, 44): «<Achab, abandonnant | es commandeme
adorer Baal et Astarté*2 La relation entre la simoniet cet épisode biblique est
ddaut ant aypregard deg énseigrrements du catéchisme catholique romain qui

répertorient le péché de simonie comme une transgression du premier commandement,

to center the pessimism tife story in its ending, or whether to take the broader and darker view that her
patriarchal upbringing has so traumatized her as to negate the possibility of any alterr@ftivieid., p.

69.

1191 e texte ne manque pas de souligner cet opprtunismessitéestique des nouveaux richeslt was

at Cambridge that he had met Ségolihey were not much more than acquaintances as yet but Jimmy
found great pleasure in the society of one who had seen so much of the world and was reputed to own
some of the Iggest hotels in France. Such a person (as his father agreed) was well worth knowing, even
if he had not been the charming companion he was. Villona was entertaining ligtant pianisibut,
unfortunately, very poos. (DI, p. 31).

1 a nouvelle présee assez tot la subtilité de la complicité miiie et la pleine conscience de leurs
intentions: «<Pol 'y knew she was being watched, but still
misunderstoodT here had been no open complicity between mathdrdaughter, no open understanding

but, though people in the house began to talk of the affair, still Mrs Mooney did not intervene. Polly
began to grow a little strange in her manner and the young man was evidently perturbed. At last, when
she judged itd be the right moment, Mrs Mooney intervened. She dealt with moral problems as a cleaver
deals with meatand in this case she had made up her mifblI, p. 47)

M2Cf.§ u v r,es150B.
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interdisant par |~ m%hau vl deaette allasion bibliqued 6 a u t
des miurs klldhgr et desla jdlausie Gle Chandler, la nouvelle semble
incorporer pleinement la notion de simonie et ses ramifications conceptuelles.

Dans «Counterparte |, coest | e titre m° me de I
| 6i nad®quat iellende larssmorsea ckt diompossi bi |l i t® doba
immatériel par un moyen matériel. En effet, si Farrington laisse sa chaine de montre

auprés du préteur sur gages Terry Kelly pour financer sa tournée des bars, il ne parvient

néanmoingpas ~ assouvir, par | e biais de | 6al
soir®e non ivre mais plein dbéune col re vi
Dans «Claye , i est difficile dbébenvisager |

coupable de toute transgressian sens fort du terme. Néanmoins, il releve de la
responsabilité du lecteur que de déterminer si la fragilité de ce personnage est
secr tement doubl ®e de d®sirs refoul ®s q
notionnel de la simont”. Le texte pr®sente | dironie ¢
féminité et de sensualité du personnage sont mis en as@amtposte de bonnelablin

by Lamplight un établissement protestant pour anciennes prostituées, sa rencontre
troubl ante ds6ulne htormame ddeanDumcondra et I 61
oubli de la seconde strophe dereamt that | Dwelt.

De m° me, i néy a pas, au sens techni
dans «A Painful Case» dans lamesureou®Ir Si ni co ne fait que s¢
de James Duffy dans un élan de passion. Mais, le péché de sim@me
fondament al ement | i ® au d®sir doun mar ch®
pleinement ancrée dans ce théme. Cecteglésir est refoulé par James Duffy qui
interrompt sur le champ toutes relations, mais le suicide de Mrs Sinico peut étre
envi sag® comme | d6expression de son incapa
comme une mani re dbéy succomber.

Dans «vy Day in the Committee Room la trahison politique de Parnell
véhicule cette idée de transgression. Non seulement la nouvelle fait allusion aux

trahisons pass®es de cette fi gutreesitygamtar e d

menti onn® dans | i d

WTe| q i e Jeri lthson. (OPlom 197) | 6 ap p u
f rch® e

ue Oi
MWENR effet, cdest bien |l e d®sir, et n eebonUreinta
(Cf.i uv r,esl48R1483)
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| 6action dans |l a salle de Commissions nA1¢
perdit le soutien des députés de son groupe, mais elle offre un scénario dans lequel

| 6hi stoire est sur l e point daed VH fait se ®p ®t e |
profiler la trahison économiepolitique de Richard J. Tierney.

Dans «A Motheré , | e non respect de | 6accord
®vi demment | 6i d®e doéune forme de transgre
Kearney, en tant gudagent artistique de s

artistique). Mais cbest surtout | 6i mage d
qui vient donner des consonances simoniaques a la nouvelle. En effet, ce aontrat,
termes duquel Kathreen se voit rémunérée pour ses services de pianiste, est pour Mrs
Kearney un moyen do6®tablir | 0enmmgemése ci al e
déacc®der © un bien i mmat ®ri el

Dans «Grace», Mr Kernan, pemnnage alcoolique et dépensier, se voit remis
dans le droit chemin par les manipulations subtiles de ses amis. Si ce scénario évoque
déja divers types de transgressions, on retrouve dans la nouvelle le theme de la simonie
dans la sphére désiastique, notamment dans la parabole incompléte qui vient clore la
nouvellé'®, offrant une allusion directe & Mamnlof) et dans la dénomination que
Joyceattribue a Father Pardon, a savogp«itual accountan.

Enfin, dans la deiere nouvelle, &he Deace , ¢ 0 étsetle centratsé entre
l 6amour cheval eresqgue du regrett® Michael
Gabriel Conroy pour Gretta, sa femme, qui marque une forme de transgression

fondamentale cheege dernier. En effet, Gabriel apparait inadéquat par son manque de

15 Fargnoli et Gillespie remarquent mtmme nt | 6i nstrumentalisation de
irlandaisepar Mrs Kearney: After her marriage, Mrs Kearney concentrates her desire for community

esteem on her daughter Kathleen, whom she is ambitious to establish socially. The Irish Regnzai/
provides her with a handy vehicle for her efforts
talents are cultivated in a manner that will enable her to exploit the growing popular interest in Irish
culture. To further these ends, Mrs Kezyragrees to allow her daughter to be the accompanist for a

series of four concerts planned by the Eire Abu SocieGf. James JoycA-Z, op. cit, p. 153.

116 Aubert nous rappelle la partie manquadee cetteparabole : €vangile selon saint Luc, XVI,-8,

coédtre | 6histoire de | 6®conome infid |e. Rappel ol
Purdonn 6 Nul serviteur nje cpaerut osuerivli rh adpyeruaxd bnbat’ et crbeesr a i

| 6un et MmMEepousané¢ Opoatvez sdruvirrepsibbBBu et Mammond
Y'Mammon est | a personnification de 1{«@Mammothesse

O0personification of wealth, 8 Mg fromfAramaic mamoha, ma mm
mamon "riches, gain,” left untranslated in Gk. N.T. (e.g. Matt. vi.24, Luke -#8)9retained in the

Vulgate, and regarded mistakenly by medieval Christians as the name of a demon ».

Cf. http://www.etymonline.com/index.php?seh=mammoné&searchmode=none, site consulté le 28

février 2009.
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profondeur et son inaptitude ° saisir tout

cours de la soirée. Si la scene finale se conclut quasiment dans une atmosphere figée, le

personage de Gabri el ndest pas sans pr®sent
®vi dents dbéespoir et de renouveau, et | ai
®pi phaniqgue de |l a neige recouvrant Dubl i1

atteirdre une profondeur immatérielle, pour ainsi échapper au fléau simoniaque qui

sbabat sur |l es quatorze autres nouvell es.
En conclusion, le mot simony», tout comme @aralysis» et «gnomons, jouit

dougomme ment vaste dans | 0Tuvr e, et sembl

métasémiqueansDubliners

Pour une résonance convergente

Bien que chacun de ces trois mots offr

noer qubéils peuvent aussi fonctionner conj
| 6i d®e doOoune absence, et peuvent ainsi pr
son ensemble doébun mouvement uni f or me. En

lexique deDubliners pas méme les systemes affixaux dans lesquels on retrouve de
maniere prépondérante les affixes privatifgsn«» et «-less» qui se profilent comme

s mes de | 6absence, comme sympt®tmes| ddghel
du recueil. Ainsi, le tableau suivant propose une exposition du rayonnement sémique

des mots garalysis», «gnomon» et «simony> :
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Tableau I Occurrences deaffixes «un » et «-less» dansDubliners: rayonnement

sémiquade «paralysis», «gnomon» et «simony»

vy Day in the Committee Roon|
Toutes nouvelles confondues

The Boarding House

The Sisters
An Encounter
Araby

Eveline

After the Race
Two Gallants
A Little Cloud
Counterparts
Clay

A Painful Case
A Mother
Grace

The Dead

Occurrences du
préfixe « un- »
dansle lexique
Unabashed - - - - -
Unable - - - - - - - - - - R _ 1 _ N
Unaccostumed - - - 1 - - - - - - - - - B B
Unamiable - - - - - - - - - - 1 R N R -
Unassuming 1 - - - - - - - - - R _ 1 _ N
Unaware - - - - - - - - 1 - - - R B 1
Unbearable - - - - - - - - - - R _ N 1 N
Unbending - - - - - - - - - - - B 1 _ N
Unbosoming - - - - -
Uncanny 1 - - - - - - - - - - R - N -
Uncarpeted - - - - -
Unceasing - - - - -
Unceasingly - - - - -
Uncertain - - - - - - - - R B R _ N _ 1
Unchanging - - - - - N
Unconscious - - - - - - - 1 - - - B 1
Uncorking - - - - - - - - - - R B 1 B N
Uncover 1 - - - - - - - - - - B -
Uncovered - - - - - 1 - R - N _ 1
Uncrowned - - - - - - - - - - - 1 - R -
1

=
'
'
'
'
'
'
'
'
'

=
'
'
'
'
'
'
'
'
'

R
\
\
\
\
\
\
\
\
\

[N
'
'
'
'
'

Uncut - - - - - - - - R 1 N
Undaunted - - - - - - - - R B N
Undecided - - - - - - - - - B R
Undesiable - - - 1 - - - - - - - - R B R
Undid - - - - - - - - - - R 1 R _ R
Undone - - - - - - - - - - R B R 1 N
Undoubtedly - 1 - - - - - - - - R B N _ N
Undressing - - - - - - 1 - - - - B R _ 1
Uneasily - - - - - 1 - - - - - - R B R
Uneasy 1 - - - - - - - - - - R - N -
Unexpectedly - - - - 1 - - - - - - - - - R
Unfastened - - - - - - - - - - R - R 1 N
Unfinished 1 - - - - - - - - - R R R R R
Unfit - - - - - - - - - - 1 - - - R
Unfolding - 1 - - - - - - - R -
Unfortunate - - - - - - - 1 N R N
Unfortunately - - - - 1 - - - R - R
Unfurled - - - - - - - - R B R
Ungallant - - - - - - - - - - - - R 1 N
Unhappy - - - 1 - - - - - R - R - N N
Unhealthy - - - - - - - 1 - - - - N R B
Unhooking - - - - - - - - R B R _ N _ 1
Uninhabited - - 1 - - - - - - - R - R R N
Unjust - -
Unkempt - 1 - - - - - - R - R _ R _ R
Unknown - - - 1 - - - - - - - - 1 - R
Unloaded - 1 - - - - - - - - R B R _ R
Unmistikable - - - - 1 - - - - - - - N R R

N N Y N Y A N Y R NN A A A R RN R R AR AR NN E
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Unnereved

Unnoticed

Unpleasant

Unpresentable

Unpurchasable

Unresentfully

Unrolled

Unruliness

Unruly

Unseemly

Unsettled

Unsettling

Unspeakably

Unspoiled

Unstable

Unsteady

Unsuccessfully

Untasted

Untidy

Unusual

Unusually

Unveiling

Unworthy

Unyoke

Total

Occurrences du
suffixe «-less»
dans les adjectifs

Adventureless

Aimless

Bodiess

Careless

Cheerless

Colourless

Endless

Fearless

Formless

Hairless

Heedless

Helpless

Hopeless

Listless

Mirthless

Noiseless

Pitiless

Reckless

Restless

Shapeless

Speechless

Thoughtless

Treeless

Useless

Total
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Ce relevé permet de remarqueue le lexique deDubliners est particulierement
contaminé par les occurrences des affixagr® et «-less», leur fréquence dans

| 61 wtant mhabituel® comme si dans le lexique @riblinersil fallait accorder
davantage do6i mporifqunéau "r d diaddli xgeuiprpemat e
noyau dus e n s . L6i nsi st amesembe mémelcanduiera@iieisorte ¢
do®t of fement du | exique, ~ | Ouncagpéetesbrou de | 0O
«uncorking» oudu néologisme wnbosoming, bien que dans de tels cas le sens du

préfixe varie sensiblement. Mais mieux encore, cette contamination lexicale serait
soulignée par le rapprochement évident des occurrences de ces affixes. Voici quelques
exemples frappanty) a r mi tant débautres, deun-sb @ j uxt
«-less»:

« Like illumined pearls the lamps shone from the summits of their tall poles
upon the living texture below which, changing shape andungeasingly sent

up into the warm grey eweng air an unchanging unceasing
murmur»™°. (DI, p. 36)

«[ €] ubfartunately he marred the good impression by wiping his nose in

his gloved hand once or twice out thibughtlessnessde wasunassumingand

spoke little. He saigousso softly that itpassedunnoticedand he never drank
anything stronger ta@,pmill)k for his voa

«ltwasuseless He coul dnét read. He coul dnot
child pierced the drum of his edirwasuselessuseless»™**. (DI, p. 64)

18 | a notion de dréquence inhabituelle des affixes privatifs repose sur le concept dexical

patterning» développé par Michael Toolgef. Narrative Progressionn the Short Story: A Corpus

Stylistic ApproachAmsterdam, John Benjamins, 2009, p-53) qui prévoit que la répétitivité du lexique

peut étre un indice pertinedé lacompositiondu lexiqueDe m° me que Tool an autori s
de «gallant» en tant que matlé significatif au vu des six occurrences dans diverses nouvelles du recueil

de Joyce(sous des variantes telles qugallants», «ungallant», gallantry, «gallantly»), le fait que

I 6i nst anc eusetesbjr eecvti iemanlee icnvari abl ement 7 sept repric
signalé. A cela faudrait | ajouter gue | a fr®quence de certai.l
inhabituelle que leur présence répétitive est souvent circonscrite a uneledismelspécifique, au point

de ne pas figurer dans les autres nouvelles. Par exemple, il y a deux occurrencasedtted» et deux

autres de «nsuccessfully> dans «Grace» mais aucun de ces deux mots ne se retrouve dans le reste du

recueil. De méme, il y a deux occurrences deeedess» et deux autres denoisdess» dans «Two

Gallants» alors que ces mots sont absents du reste du recueil. Enfin, il y a quatre occurrences de
«usdess» dans «Counterparts alors que ce mot, relativement commun, ne figure pas dans douze des
nouvelles deDubliners En dobéautres ter mes, | 6 a d jtestaatiserfentr@ r i vat i
Il es nouvel | dgegtualiser kkrsétiuensedtianseim de ces dernieres (cagpdeakepétition»

dans la terminologie de Toolan), comme si le texte se voyait organisé de maniére a donner a chaque
nouvelle ses options lexicales propres, et que la cohésion lexicale globale était assmigeau

mor phol ogi que via | 6affixe privatif

"9 e soulignement est ajout® au texte doé®dition
0) e soulignement est ajout® au texte do6o®dition
2l e soulignement est ajout® au texte do®dition
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Compte tenu de la diversité du lexique relevé, de la rareté de certains mots et de leur
proxi mit®, i pourrait sbagir déune mar gl
hasar d. On pourrait ai nsi sout enabsenceque |
«un» et «less» qui font converger les réseaux métasémiques paratysis»,
«gnomon» et «simony» et permettent de parcourir le recueil a la fois sur un axe
sémantique et sur un axe morfgdgque.

N®anmoi ns, | 6i d®e dbéabsence ne saur aif
convergentes de ces mots dans le lexiqu®uldiners En effet, il conviendrait tout
autant de souligner les themes du double et de la répétitiae giigagent a la fois de

« paralysis» (relachement a c6té de) et de gnon{éigure géométrique double).

Pr ®ci s®ment , i est possi bl e dagainsdamder quer
|l exi que. L 0 ieprésamée eontaminatidndexicalgparait particulierement
éloquent :

«He began to puffgain][ é |sawagaint he heavy gr eagainf ace [ ¢
found it waiting for rmagnr[ede ateegdalny t[oé ]b
sighedagain[ é ] | u sheoldhousasgaird €] s he pgainf é]t Iback
began to hungeagain[ € ] he would gi veagamyét]hiteg t c
repeated his phrases over and cagain[ € ] Ma h o ny again| cél] a it nineed
man came back and sat down besidagaEn] é ] aagneiizécagamby his
speech [é] | t wagamed] my waietse cawtaiyl |  hi s
again| é ] I had t agaim al]l Whheen nla ntceagaie] é]Jown st
she would never seggaint hose f ami | i ar agaiipthecctose [ é] s
dar k room dg@nhes henobhdards voice [ é] h e
saying something about the passage over andamain| € ] N o agairdghe d
clumps of people raised agdgmge érheade][ @] s
friend execute a few lighékips from the path to the roadway and badain

[ é] He wagain[ £i] | ednBtut tell agam[6é]saCdr ILeyde:
brow was soon smootigain[ € | The problem of how he
till he met Corleyagaint r oub | ed hi magantheie¢r bfitheyoling] s aw
womandés mout h [ é&] tagain[béeHsimnd lecame astawen d e r i |
again[ e pHal | o, Corabaeny EP he wrnseduwgam t o b
[ €] she had takeganhé)y 8kegbtoentagam mal | f
[6] he woul dgaimegyv enri shaaroubl e [ é]laggnhe wen
[ é] Gal |l aheraggmp€e] oh agamedeédear , dirty D
He ordered the sanmegain| € ] T h eagaig a nhe s u pframngoig thg ¢é ]
sameagain|[ é | L i andler ush€dwain[ € | | f he <cagainl d get
into that mood [ é] Boain[ A8l ]l elyen es thetnt uthi ls
again[ € ] He cr ammeabainfied ocapgambhaeovkhi s desk
had to begirmgainon a c¢cl ean sheetff&m tThe Imady @d
the little eggshaped head and baegain| € ] He f el t ahains gr eaé
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aching [€é] Then &gain] ¢dk eCdo atmim[cak] aThehitmr i e
beganagain[ é ] We adgaihberrosught hi s opponent ds he
table[ € ] He beganagain éfl e dle tl toinrgsgaigintthe be b
hot, reeking publihous e [ €] | 61 | atamfa€]h agamieet o do
wordsA Present from Belfagt € | Mar i agaih[aéug hheed spoke a v
his brotheragain[ €é ] smon @verything was merggain[ é ] Maria | aug
and laughedgain[ €] she hadagagnpbé doSoonowvlkeey wer e
merry again|[ é ] she came t o t haeagais[eé]ontdhivser sal
disclosed nature felhgainunder the reign of prudec e [ €] Hgainmet h e
few weeks afterwards [é] agangé]theapat &
paragraplegainby t he failing | ight agaihatarhe wi n
was heard [ @anHe elrifetcanegd si |l entthe[ é] h e
fire again[ é ] he began taganf @&l]| ttatke ngoligpc cohe
cardboarchgain b egan t o f an t he fadain[eé][ éHe Tsheet
downagainat t he f i r e adaiénow J[aé]k eTdh ehnagaine s a't
by the f Hynessafdowagdihon t he t abl e podih | ai d
on the floor of the bar [ é] T hagainr i ng
el astically [ é] He opened his agaes for
[ €] The i nj agaimagiwelheahne scaoiud d [ €] adgainhope w
[ é] p agaimiendd o t he mouth which Mr Kernan
would walk to the end of Thomas Street and bagkin[ €é ] the tongue
filled in again[ é ] Mr P aoeielré ]s akvder y oagan] € phe T h e d

gentlemen drank from their glasses, setthe glemg@son t he tabl e [ &
was silenceagain [ € ] The gentabammeén dir a sBBenwe r

of ficiated [ é] ajdameél Whe a@ormp@amuesgati on
settledagainon i t s [ taenwhéeryshaltioar bell clangecdgain[ é] | s

it snowingagain[ é] O0To be sur agaif ésaisdh eAunats Kpalt:
againt he opening mel ody [ édqgaindHe spoke bfthey wer

Uni versity question [ é]stajagantsheatsod onh e ¢ h
ti ptoe [ é] | 6 d adain[vée] thoe sheeeccp@@meaboubhigt h i n k
speech [€é] The <cl atteaganpé€] fbekshaundhtpl
backagaini n t he mi |l | dgan] é Go & b maalih & gala s

with her [ é] @a_rtoér sohenakiynadnleimog i es [ €]
up his candleagain[ é ] abr iagain[] évai Heghsyaisdof t |y [ é]
duIIangerbegantogathﬁq; é] He di d napgan[¢gedtti chmadr
begun to snovagain[ § »'%. (DI, p. 3176)

1 convient ici d e agaie»madendance a pesgrdceirdeménasiliv e r b

le groupe verbal pour ainsi donner au texte un puissant effet répétitif, une implacable

ritournelled e | 6 act i o nst parkcolieremerit mtéressait Ide neter que dans
nombre de cas 0% | 6act i oagains esnéntidgnansgee r ®p ®
pui squodi l introduit: llee rre®toall i"s suennee nit o nd O¢

silence. On peut a ce titre releves phrases suivantex | waited till his monologue

1221 e soulignement est ajouté au tedt® ®d i t i on .
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paused again. (DI, p. 17); «He was silent again. (DI, p. 39); «He listened again:

perfectly silent». (DI, p. 90); « The room was silent again (DI, p. 94); « There was

silence agaim. (DI, p. 127); « There was a pause again(DI, p. 133) Cette idée de
répétitivité du silence semble donc particulierement riche au regard des connotations
paral ytigues et gnomoni ques quobelle sugg
possibilsaea®amdda netes ®mot s doi n Dublmersincatsi on d
i convient ©° pr®sent de soO6int®resser aux
soi l est possible doéy dgatalgsest, «gnomdnd atut r e s

«simony».

I.b.1l'i Remarques narratologiques

Une étude des structures narrativesDaebliners peut étendre le rayonnement
des mots garalysis», «gnomon» et «simony». En particulier, il serait intéressant
ddoexposer successivement en gquoi l a dur ®ce
progression de | 6action (par @lel sneesdrte en
déincapacit® des personnages ° anal yser I
(absence ou paralysie de | 6esprit combi n
véhicule diverses formes de pardlys de | 6esprit dublinoi s,
modalités narratives sont utilisées pour rapporter la parole des morts (Father Flynn, Mrs
Sinico, Parnel | et Mi chael Furey), mar qua
des morts sur celui des vivantsf traduisant le rayonnement depatalysis»,

«gnomon» et «simony».
I.b.ll.aT Durée et paralysie
Dans son chapitre Burée»'?® Genetteétablit quatre parameétres permettant

déanal yser | es®l @®r@naomnnest dbéacrcal enti sseme

en rapport la durée représentée par le texte de fiction et la longueur (spatiale) du texte

123 Cf. Gérard Genettéigures |ll, Paris, Editions du Seuil, 1972, p. 1224.
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m°me. Mises ~ part | es 4 ileshogvellesssonopouwr lar r e n c
quasttotalité jonchéesalscénes, de sommaires et de pauses descriptives. Il semble que

la présence des sommaires soit plutdt due & une nécessité du fonctionnemertharratif

et que leur fonction soit partiellement prise en charge par les $&%n&issi les

tendances saillantes gleouvelles sont la scene et la pause descriptive, inscrivant

| 6espace textuel dans un r app.dlyauvra®iprecl ou
une force de stagnation (paralysigénérée par ce surpluse dexte qui ralentit

| 6®vol ution de | 6intrigue. Mais une telle
exposé concret.

Il est a noter que les sommaires (accompagnés de pauses descriptives), dont la
fonction &est habi t uel dembleatparadakdement relate® a e r I
mai ntes reprises | dattente des personnage:
qui gagne la piéce ou repose Father Flynn a la finTHeeSisters :

«A silence took possession of the littteom and, under cover of it, |
approached the table and tasted my sherry and then returned quietly to my chair
in the corner. Eliza seemed to have fallen into a deep revery. We waited
respectfully for her to break the silence: and after a long pauseaish&mwvly:»
(DI, p. 9)
On peut ®gal ement souligner | es deux para
Mahoney dans An Encounterss (DI, p. 1213), les deux paragraphes ou le narrateur
attend le retour de son oncle dan&raby » (DI, p. 2222), le début de kveline» ou le
personnage principal est passivement assis a la fenétre et regarde a travers sans objectif
particulier, les quatre pages ddwo Gallants» ou la narratio répertorie la multitude

des actions de Lenehan pour représenter son attente et sorDénpuid344), la fin de

«The Boarding House 0% Polly attend patiemment ass
1 6el |l i pse de quatre ans faisant suite ~ la ruptu
Duffy dans «A Painful Case» est un exemple illustrant une durée conséquente représentée par une
absence de texte. ||l semble n®anmoins qudil sbagi s
de fa-on exag®r ®e. Léellipmpl der qguatr e’ ana leisg nenad
au niveau spatial. Pendant ces quatre ans, rien ne semble avoir changé dans le quotidien de Mr Duffy, mis

“ part | 6ajout de deux I|livres de Nietzsche sur so
met en avant la paralysill personnage.

Y Genetter e mar que que | 6alternance traditionnelle, ° |

et de la scéne. Cf. Genetkggures lll, op. cit p. 142.
126| est ici fait allusion aux nombreux netdiits de la narration et & la démarche de Joprsistant a taire
dans la narration ce qui apparait spontanément dans les dialogues (scénes).
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processus thSedt finessetpar luisfér® publier le motif méme de son
attente :

« Polly sat for a little time on the side of the bedying. Then she dried her eyes
and went over to the lookinglass. She dipped the end of the towel in the water
jug and refreshetler eyes with the cool water. She looked at herself in profile
and readjusted a hairpin above her ear. Then she went back to the bed again and
sat at the footShe regarded the pillows for a long tiraed the sight of them
awakened in her mind secret am@memories. She rested the nape of her neck
against the cool iron bewil and fell into a revery. There was no longer any
perturbation visible on her face.

She waited on patientlyalmost cheerfully, without alarm, her memories
gradually giving place thiopes and visions of the fututder hopes and visions
were so intricate that she no longer saw the white pillows on which her gaze was
fixed or remembered that she was waiting for anytkiti§ (DI, p. 5152)

Mais ce ph®nom ne dobentdans lesgeatrespeemierestpagesude e ®
«A Little Cloudé r el at ant | 6excitation de Chandl e
avec Gallaher[jl, p. 5356), les premiéres pages dé&eunterparts ou Farrington

attend avec frustration la fin de son servibe, (p. 6670), le début de €lay » ou Maria

doit terminer ses taches avant de pouvoir pddtir p. 76), la fin de A Painful Case»

0% |l a narrati on adigagnetautourcdda Mrraffy pphes sadectdfre g ®
du journal DI, p. 8890), le silence qui suit la récitation de Mr Hynes dahs/Day in

the Committee Room (DI, p. 105), ou encore la mémorable scéne silencieusaanti

conclure «The Deadv. Tous ces passages semblent interminables et freinent la
dynamiqgue de | 6histoire. Not ons que dans
| 6attente des personnages sont erdettantode ®s d o6
concentrer | e point focal pr ®c:iLen@areqoit |

erre ou Polly qui est assise sur son lit). De ce fait, il transparait que les sommaires
contribuent © un certain ralentissement de

De la méme raniere, on peut observer une résonance de la parsiydi durée

par | a por t ®& Sd préddminanseo(pah la guarnti® des scénes, mais
27 e soulignement est ajout® au texte doé®dition.
1281 o i sopieehktrici envisagée au sens ol Genktiée nt end, en tant qudunit®
| 6espace scri pti f«Lepointldaréféance®e dedré BpRuiicimad e doéor dr e
®t ait |l a copuncidence entre succession di ®g®ti que
ri goureuse entre r®cit et histoire, nous fait donc
Ri cardou, g u dogue & lassupporee purd de talite mtervention du narrateur et sans aucune
el lipse) nous donne o6une esp ce dOo®galCfi GeRettege nt r e |

Figures Ill, op. cit, p. 122.
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surtout par les multiples fonctions que celbeprennent en chargemplique la quasi

absence de ph®nom nes dboba,etcs@ligferamd le théme d e
de la paralysieEn effet, il semble que les scenes (dialogues) tendent plutét a rendre
I

associant | 6exercice du portrait et cel

(@)

e f f e ttabledud wivany, @rchétype du courant symboliste/réaliste/naturaliste

doune repr®sentation fig®e des dial ogues

début du XX™ siécle pardes voix (discours des personnages) et traduisant moins

ui

| 6i ntenti on de rendr e un ef fet vivant g
vraisemblance °~ | a paralysie irlandai se.
un param tr e dro@waBlégavivanb.l 6i ner t i e
A ce titre, il est intéressant de noter que dans son article de 1914, réel
témoignage de la réception critique immédiat®dbliners Gouldévoque la lenteur du
texte de Joyca la fois dans les dialogues et dans les somméirescueil :
«He [James Joyg¢das plenty of humour, but it is always the humour of the fact,
not of the comment. He dares to let people speak for themselves with the
awkwardmeticulousness, the persistent incompetent repetition, of actual human
intercourse. If you have never realised before how direly our daily conversation
needs editing, you wi || realise it froc
story, calledGrace consists chiefly of lengthy talk so banal, so true to life, that
one can scarcely endurégit hough one can still l ess |
You see the method? It is not employed only in conversation. The description of
mood, of atmosphere, jast as detailed and just as relentless. Horrible sordid
realities, of which you are not spared one single pang, close in upon you like the
four walls of a torturechamber. It is all done quite calmly, quite dispassionately,
quite competently. It never bes. You sometimes rather wish it did, as a
relief »%°.
Cet articl e, gui est avant tout une crit
| 6avantage de soul iaretaderldvidessp ¢es diaogibsiden de .
la naration. Gouldprend notamment comme example un passage@e@eee qu 6 |
qgualifie i roni gque mevivants»°du reeueill Saosnla quaifer pl us
d 6i s oc h@oald senphieevoir la méthed d 6 ®cr i ture de Joyce
129 Gerard GouldNew $atesman Il (27 juin 1914) p. 37875, repris, éd. Morris Bejdlames Joyce
Dublinersand A Portrait of the Artist as a Young MaA CasebookNew York, Palgrave Macmillan,
1973, p. 6162.
130 Au sens ou Gouldrgumente que les dialogues ne sont paswvaillés» par Joyce(«[ é ] need
editing[ é ] e . Son t®moignage | ai ss e néparfaierégalité enttedee no u s

segment narratif et le segment fictifsoit une vitesse de dialogue des plus lentes du canon littéraire.
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une«unit® virtuelle doéo®galit® eretre |l Haenpada
la conversation au cours de laquelle les interlocateurs se contredisent tour & tour au sujet
del a devise papale de L®on XI11. En ddau
dynamique conversationnelle suivante comme étant clairement superflue, contribuant

par laméme a un ralentissement isochronisant

«-Pope Leo XIll, said Mr Cunninghamyas one of lie lights of the age. His
great idea, you know, was the union of the Latin and Greek Chuithaswas
the aim of his life.

-I often heard he was one of th@sh intellectual men in Europe, said Mr Power.
| mean, apart from his being Pope.

-So hewas, sal Mr Cunningham, if nothe most so. His motto, you know, as
Pope, was.ux upon Lug light upon light

-No, no, said Mr Fogarty eagerly. | think you're wrong there. It mas in
Tenebris | thinkd Light in Darkness

-0 yes, said Mr M'CoyTenebrae

-Allow me, said Mr Cunningham positively, it wasx upon LuxAnd Pius IX
his predecessor's motto w&ux upon Cruf that is, Crossupon Cros8 to
show the difference between their two pontificates.

The inference was allowed. Mr Cunninghaontinued.

-Pope Leo, you know, was a great scholar and a poet.

-He had a strong face, said Mr Kernan.

-Yes, said Mr Cunningham. He wrote Latin poetry.

-Is that so? said Mr Fogarty (DI, p. 130131)

Ainsi, les paramétres de la durée narrative ont aeoel a converger avec le

rayonnement du motparalysis».

I.Lb.lbi Fr ®guence ou de | desprit non combinato

Le paramétre temporel de la fréquence narrdtive e r me t do®t udi
dynami que dfaconttresxsingalierd. b eipnireipe consiste a mettre en relation
|l e nombre déoccurrences doéun ®v®nement et
le récit. Ce rapport peut révéler quatre cas de figuos, peut raconteanefois ce qui

S 0 e s tunedosssrac@tenf oi s c e (g uofois, Rdoeteantt op asc@® qui

131 Cf. GenetteFigures IlI, op. cit, p. 145182; Genette Nouveau discours du réciParis,Editions du
Seuil, 1983, p. 287.
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passéunefois et racontetnef oi s ¢ e q ofois »5*Rasstde tplsarappo®s, il

est possi ble dbébenvisager l e r®cit comme u
d®crit, emprei nt de wvariations dans | e t
racont e, comme Si l e r®cit et Fobjet flos,t oi r e

peu clair dans son syst me de suloovealli nat i c
Roman oY% | 6obj et du roman devient l e r ®ci
remarque Genette« certains textes modernes reposent sur cette capacité de répétition

du récit: gue | 6on songe peécurrent commepd neort du midlen ®p i s
pattes dank Jalousie»™*?

Dublinersn 6 est pas extr°me ° ce point dans
histoire. N®anmoi ns, i semble particuli 1
plus extrémes que Genettgomme le récit répétitiet le récit itératif(le premier
racontannf oi s c e q wmnefois étéesséconp @ADEEBAL le rapport inverse),
dans la mesure owne telle étude recoupe une seconde dichotomie basée sur
| 6opposition r®cit/ dial ogulublinersllalfrégeemaab| e e
narrativeest un aspect tres particulier du texte, le récit étant davantage npaqué
| 6i t ®r ati f et |l es dialogues par l e r®p®t i
déceler une manifestation supplémentaire de la paralysieles personnages.

En effet, Dubliners raconte le quotidien des Dumbis, de personnages Ssi
i mpl acabl ement empri sonn®s dans unhe spireée
possible de prendre conscience ;dkelaestbasper
souligné par la rareté des formulations sylleptidtfedans les dialogues (leur espace
doexpression). Le crit re de raret® de ces:s
Dubliners peut étre déterminé en comparant leur fréquence largement supérieure dans

des textes contemporainde valeur équivalente, telles les nouvelles de Katherine

132 JeanMarie Schaeffer « Temps, mode et voix dans le résjtéd. Oswald Ducroet JearMarie
SchaefferNouveau dictionnaire encyclopédique des sciences du langags, Editions du Seuil, 1995,

p. 715.
133 GenetteFigures Il op. cit, p. 147.

13 6 e x pr dosnmulatiomsylleptiqu& @ mpl i que | 6i d®e do6umecosment h™ se
résultante dda fusion des instantsx», «xy»et«zeé qubdi |l s soi ent ant»®aei eurs o

qui prolonge | 6i d®e de & yoh thapire ®rdreb@unsHigaresdl®lea p ar Ge
notion dog¢ adwestibi@rosdrite ddns I®measweenot rOUS nous intéressons moins a une
cat®gorie grammaticale qué”™ wune | arge Fguresillon synt |
op. cit. p. 147.
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Mansfield*>. Contrairement aux nouvelles de Jayce | 6 a dalways»bse retipuve
frequemment dans les dialogues des nouvelles de cette deAiiesie.dans At the

Bayée on remarque que | es personnages sont
identifier et exprimer des faits répétitifs

«él?ut dwaysma lees a fl oati ngwaysmalinn® & éf uD

[ é 601t s e e nmbeciiepjustmas infé¢rnalstd hawe g0 go to the office

on Monday, & s aawdyshhsdone andiaayswi 6 &»5°d o ©
De m°me, | a pl ai nBlies»itdustie dedacaen relativément dnivagued e ¢
la capacité des personnages de $fieid ~ ut i | i seralways® podrvser be ¢

plaindre de leur routine gastronomique
«O0Here it is, 6 s aAlwdystEaldT eama tooNh@eepu3 t | ti G

A

t rue, do rifonato poopis sbreadfullye t e r»>r’a | o

Enfin, dans «&'he Young Girlé , on compte deux oalwayspr enc e s
dans les dialogué¥® contre aucune dans le récit, soit une tendance radicalement inverse

a celle des nouvelles de Joyéal regard de telles obsetva o n s | 6absence d
sylleptique «@lways» dans les dialogues des nouvelles de Joyce pourrait révéler une
forme de carence, un r ®el trait de | 0®cr i
capacité incontestable a analyser et traiter lesorec des personnages et les
événementde maniere synthétique ; et par la méme doit étre considéré comme marqué
par | 61t ®rati f . Ainsi, au ciur de la di
dichotomie: la faculté ou non de synthétiser les événem@nspourrait qualifier cette

faculté «esprit combinatoire, faculté qui semble étre absente chez les personnages de
Dubliners comme pour prol onger. |AG etmptrreei nd Ge xdee
tableau ciapres ilustre cette tendance en présentant un relevé des formulations
sylleptiqueqadverbes de fréquence et constructions avesed to»). Ce releve, qui ne

fait ®tat que doun i npsrépagtted deuxlcatégdries@ejome n c e

gue ces dernieres apparaissent dans le récit ou dans les dialogues.

¥ERn particulier dans | e c wstijweeu cdrpus, Talazacouwmageylass e bas ®e
mise en relation des nouvelles de Jogtde celles de Mansfigldes textes collectivement représentatifs

du genre de la nouvelle au XX Cf. Narrative Progression in the Short Stoop. cit, p. 1.

136 Katherine MansfieldStories New York, Vintage Books, 1956, p. 105, 107, 129 soulignement est
ajout® au texte doé®dition.

37bid., p. 158; le soulignemené st aj out ® au texte do6®dition.

138 bid., p. 224, 226.
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Tableau II: De la fréquence narrativdansDubliners ou la mise en évidence de la

paralysied e | 6esprit combinatoire chez |l es pers

vy Day in the Committee Roon|
Toutes nouvelles confondues

The Boarihg House

The Sisters
An Encounter
Araby

Eveline

After the Race
Two Gallants
A Little Cloud
Counterparts
Clay

A Painful Case
A Mother
Grace

The Dead

Occurrences de
formulations
sylleptiquesdans
le récit.

Always* 4 2 2 5 1 3 3 4 -
Often(er) 2 2 1 1 2 1 1 1 2 3 6
- - - - - - - 1 -

Generally
Continually* 1 -
Occasionally - - - - - 1 1 R - N - R N
Mechanically - - - - - - - - - - R 1 R _ 1
Usually - - - - - - B N

Commonly B
Sometimes 2 1 - 2
Used to - 10 -
Total 15| 6 3 12| 3
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Sk
(N
W
[N
N(A)
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w
N
I RN =Y
(2]
=
i
=
N
(o))

Occurrences de
formulations
sylleptiquesdans
les dialogues.

Always* 2 | - - - - 1| - 2 | 2] - - 2 | - 1 | 3| 13
Often - - - - - - - - - - -1 -1 214
Generally - - - - - - - - - - R B N _ N
Continually* - - - - - - - - - B B B N
Occasionally - - - - - - - - R - R _ R _ R
Mechanically - - - - - - - - - B N _ N

Usually - - - - - - - - R B R _ N
Commonly - - - - - - - - - - R B N
Sometimes - - - - - - - 1 - R _ R N 1
Used to - - - - - 5 - 1 - - R 1 R _ 1
Total 2 [ - - - -1l e -1 4]27]- -l a] -1 4 5] 3
* Léempl oi de va&rsi eardiver ®fe®r gpretutpar f oi s ~ la fr ®q
parfois une action unique de mani re discontinue

1
1
3
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7
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On peut ainsi remarquer que les dialogues souffrent de cette capacité combinatoire
clairement développée dans | r ®c i t . Avec en t°te |l es 40
«always» dans le récit deDubliners l a narration montre cl
consciente du caractere routinier des gestes/actions des personnages, et par conséquent,
de la paraly® de leur quotidien. On remarque néanmoins quey«Day in the

Committe Room» et «The Dead>» sont les deux seules nouvelles ou le nombre

déooccurrences de festspuelradans lacatégorse gds tiaogues. q u e s
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Cela peut °tre expligqgu® par | e fait que cCE&e
dialogues bien plus élevée que pour le reste du recueil, rappelant en cela le genre
théatrat*®,

Par conséquent, les persages deDubliners occupent une double position
objet. Premi rement, car l e r ®cit se pos
répétitivité de leur quotidiendeuxiemement, car les dialogues, cet espace ou le récit
leur céde la paroje r ®v | e l eur i ncapacit® ° trai
synt h®t i que déoensembl e. Tant 1t objets du
combinatoire, ils marquent cet assujettissement par le caractéere répétitif de leurs propres
par ol es ‘e cdleS idm pdrvars damsAr Encountee |, dont | 6ef f
hypnotisant sur le garcemarrateur.

«He repeated his phrases over and over again, varying them and surrounding

them with his monotonous voice (DI, p. 16)

Il faut malgrét o ut souligner une <cat®gorie to
adverbiales qui, a défaut de synthétiser un événement récurrent, expriment la durée
ddune action unigue par une succession di
formulation sylleptiqueconsiste ici a amalgamer ces fragments pour constituer une
I mpression de flux de | 6action. Par exem
« Araby » percoit la démarche du pervers

«He walked towards usery slowly, alway$® tapping the ground with his
stick, so slowly that | thought he was looking for something in the grg&d,
p. 15)

™~

Dans ce passawpgpe héaflaer bpasgs allusion 7 |
frapper le sol de sa canneaima un phénomene de perception discontinu du maniement

de la canne pendant un laps de temps relativement court (un seul événement représenté

par un effet de multiplicit®). En dobdautr ec
nule caractéerestatite de per sonnages dont | e mouveme
¥ 1 est tout de m° me i mp o&visdencette dndlgse, plans lamasureuoni e r ®s
|l 6adverbe néa pas | a m°me valeur dans |l es dial ogt

occurrences adverbiales peut potentiellement refléter des tendances propres au récit et aux dialogues, a
d®f aut pataysiede ¢ 6 espr i b. Nous pebsbns adaromoinseque les résultats obtenus
sont assez extrémes pour nawsoriser a formuler une telle hypothése, a mettre au jour une tendance du
texte.

140 Un événement singulatif représenté ici de maniére fragmentaire, et ainsi exprimé de facon
démultipliée.
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de filtres sylleptiques, exactement comme
au cin®ma pour cr ®er un effet continu. L O e
facon la plusmarquée est probablemententinuallyé | or squoi | qgual i fi
Fat her Flynn, ce dernier ®tant d®c®I® et
narrateur.

« It began to confess to me in a murmuring voice and | wondered why it smiled

contirually and why the lips were so moist with spittle. But then | remembered

that it had died of paralysiand | felt that | too was smiling feebly as if to

absolve the simoniac of his sifi". (DI, p. 4)

L6i mage cr ®®e patel dbnarsauvueureesontenuel
apres associé a la paralysie a mor t du r ® ®rend. En quel
méme image juxtaposée sur un méme axe, donnant une image de continuite.

En somme, il faut retenir ques formulations sylleptiqudse | | es qubel | es
identifiees dansDublinersd onnen't un angle dbéapproche i
déficience (sorte de paralyyiehez les personnages,u 6 i | sOagisse de | e
synthétiser les événements ou de leur subordination a un récit sujet qui prend en charge
cette fonction. Dans un emploi plus rare, elles peuvent proposer une perception
d®f or mPe/ ani m®e/ f r ag me him®abilesd Orodeyt ainsisvoirs i mo
dans cette incapacité et ces perceptions fragmentées la résonanEeeautesde la

scrupuleuse platitude

I.b.ll.cT Paralysieet discours indirect libre

Comme il a été observé avec la durée et la fréequence narraguins
parameétres narratifs permettent de parcourir le recueil tout en soulignant la persistance
de «paralysis», «gnomon» et «simony». Mais le trait narratif le plus flagrant de
Dubliners largement souligné par la critique, est sans doute le recours au discours
indirect libre Il convient de commaerer par reprendre les commentaires de la critique
sur cette modalit® particuli re tout en d¢

a la facon dont elle permet de souligner la paralysie dublinoise.

“ll e soulignement est ajout® au texte do®dition.
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Hugh Kennere s t | 6 onniersdde & critigue a porter un intérét a Joyce
quant & son recours au discours indirect librans son célébre ouvrdde il intitule ce
procédé modal ¥ncle Charles Principle en référence a unégase deA Portait of the
Artist as a Young Maf® dans laquelle le narrateur utilise le verb® «epair», un
terme archaique, qui serait en fait motivé par le registre linguistique du personnage dont
le narrateur parle. Ainsi, le discours indirect lijoai «Uncle Charles Principle) est

un espace de <croi sement ou doéalignement d
Nombre de <critiques sb6baccordent sur | e fa
structurel, sort e ctivd®dupepueilssgr Bom ensemble. A teititvege d i

Sonja Basiademarque que le recours a cette technique est incontestabla Bansait

of the Artist as a Young Mamais que, dans le cag Bubliners la question peut étre

plus discutabfé”. Plus récemment, Adrian Hunteemble relativement enclin & donner

le discours indirect libre comme un principe structurel du reétieQuant & Kevin J. H.

Dettmar i affirme qudil néy aur ait aucun
technique, quoi l voit comme une m®t hode ¢

perception interne des personnages dans les nouvelles écritesisidene personré’

12Hugh KennerJoycd s V,Beérkeleys University of California Press, 1978.

«Every morning, therefore, unolfEp®Sharles repaired
144 « Joycehas been praised by countless csifior his use of free indirect style, AnPortrait of the Artist

as a Young Main particular. However, only a few critics have pointed out that along with drawing us

into the figural perspective through fdization and letting us hear the figural voice, Joyce also often
invalidates the notion of focalization and free indirect style. He does this by preventing the easy
recuperation of personalized sources of discourse, obscuring the interpretability ofeshaativation,

and more generally posing obstacles to psychological and moral character analysis, which nevertheless

still constitutes the bulk of criticism elicited bubliners». Cf. Sonja Basic «A Book of Many

Uncert ai nDubkners», ad.aity, p. 88 s

¢ [é] 6doexeensive use of free indirect discour :
technique irDubliners In some ways, free indirect discourseia ki nd of O09¢cr umultdhwd n
again involves the suppression of a determinate, mediating -@eutw in the narrative

discourse ». CfAdrian Hunter The Cambridge Introduction to the &h Story in English Cambridge,

Cambridge University Press, 2007, p. 57.

0« é] Jleamar ¢he use of free indirect discourse early in the writiubliners for as soon as

he had left the firsperson storie®f childhood behind, he looked for an unobstrusivey inside his

characters. Familiar as he was with Flaubest wr i t i ng, free indirect di sc
suggested i tos, el tf h eDusirecstoydddyde wimte, we hear, unacknowledged, the

cadences of Evelinebés thought and speech from the
rat her happy then. Her father was not so ebad thei
feelings are never quite clear and distinct, and s
have been happy thenbod; the expression 0so bad6 i s

drinking. Free indirect discourse is acfor in all the thirgperson narratives iBubliners in two of the
stories, though, we get sométhndgoAu®tti alflufbthiCda gteali
respectively, a writer and a woulgk writer i more generally, two men of letters. Free indirect discourse,

when used in the description of a writer orwebhleé wr i t er, someti mes modul at es
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Un t el argument narratif est wvalabl e, |l es
indirect libre aDublinersr el evant doéun d®batepr mmprne do ulr
conflit interprétatif textuel.

Ainsi il semble pertinentde et enir cette i d®e dobéali gne
fonctionnement du discours indirect libre et doéenvi sage¥quue 16
accompagne bien souvent cette technique permet de souligner la paddgsie
personnages. Il semble donc judicieux de passer a quelques exemples, en commencant
par | 6exempl e, |ppramiége pdrase de€®e Meads: «Lily, the
caretakero6s daught ereet»>. 4 s pl.i t1e3r8a)l | lycir,unl 6o
classiqgue est de r econn a’literallg» egtumetivelparéeemp | o i
ni veau soci al de Lily (il ne sobagil nul |

Mai s débuee marrtanen | 6effet produit par I

commentaire social, déinsistance sur Il e |
traduisant | a contamination de | a paralys
| 6espace datliaevoiCe mat refl te |l a condit
son milieu (¢ h e caret aker 6t daaglptreorbabl e i nca

socialement et culturellement (paralysie sociale). Damsliners on retrouve nombre

doenpé es de ce type trahissant l' e faible r
soci al des personnages. Mais | Outilisatior
aspect de la paralysie | es i ncapacit®s des pageckhonnage
what I wi || c al I prasd whizhteis dn mumhcknowledged piploef s etbhe subj ect 6 s

pr ose s Cfl kevin Jé H. DettmarThe lllicit Joyce of Postmodernism: Reading Against the

Grain, Madison, University of Wisconsin Press, 1996, p. 119.

7 Cf. Genette Nouveau discours du récitop. cit, p. 3539; Michael J. ToolanNarrative: A Critical

Linguistic Introduction 2°™ édition, New York, Routledge, 200p, 135140; Dorrit Cohn Transparent

Minds: Narrative mods for Presenting Consciousness in FictiBninceton, Princeton University Press,

1978, p. 107116.

148 Toolansouligne notamment que le discours indirectlipre ut °tr e ut i ldnie@treour e x
autre): «My own preference is for viewing it as a strategy of (usually temporary or discontinuous)
alignment, in words, values and perspective, of the narrator with a character. | favowrdhe

6alignment 6 becaus eerihadtcladanessaof fatratopts ohasacter is lgaing to heasused

for purposes of irony, empathy, as a vehicle for stre&econsciousness or the clashing of two voices, or
whatever: the alignment i s percei vdaoubythédreader.t he f un
Cf. Toolan, Narrative, op. cit, p. 135. Dans son article récent intitul&geech Representation Brian

McHale, souligne aussi l a capacit® dw[ dFIBsqustas i ndir

likely to serve as a vehicle of irony, and it is in these instances that-telasgddualvoice hypothesis

[ €] seems most c o mp e | I-voicechypothasiscin sedtéenceg of FID (andhseme d u a |
instances of ID) the voice of the narrator is tomned wi t h t hat of the <char a
di scour sed) or super p.mpo<ed http:/6hup.sub.uni i t
hamburg.de/lhn/index.php/Speech_Representatimmsulté le 5 septembre 2011.
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Voi X narrative. P a rse retroeven pdralysée durolessqgais d& v e | i
Dublin, il y a une réelle fusion des voix du narrateur et du personnage

«No! No! No! It was impossible. Her hands clutched the iron in FrenzydAmi

the seas she sent a cry of anguishDI, p. 29)
Dans cet exemple, il vy a effectivement unc¢

«No! » semblent étre dits par Evelisans guillemets, k was impossiblee semble

refleter @ al e men't | es pens ®e sarrateth m@oldgewanglss d o6 Ev
terminologie de Conn et | 6ut i | i waaé imanr gduue pbri®tm®rlia r
narrateur, et enfin | e point ndubenarcatioa mat i o
traditionnel l e. Ces marques r1r®v | ent bier

narration traditionnelle sans alignement de voix aurait pu donner par exemple

«She told herself &édnod several tds me s . :
clutched the iron in Frenzy. Amid the seas she sent a cry of anguish

Le discours indirect libré a1 t i c i ressort i directementd@aslai f i c a
voix du narrateur. Une fois encoreailppar a”t nettement quodil y
| 6utilisation dbébune techni gu eublmase.rAdittei ve et

de dernier exemple pour illustrer ce procédé, il est a noter le passage suivant extrait de
«A Little Cloud »:
« He thought of what Gallaher had said about rich Jewesses. Those dark Oriental
eyes, he thought, how full they are of
had he married the eyes in the photograp(Dl, p. 63)
Non seulement la ponctuation trahit la pénétration des émotions du personnage dans la
voix du narrateur, mais la questioWhy had he married the eyes in the photograph?
semble étre une pensée de Chandler. Un tel alignement de voix souligne encorg une f
une forme de paralysieen particulier la frustration du personnage de Chandler, son
emprisonnement matrimonial et sa condition paternelle irrévocable. A la fin de la
nouvelle, deux autres alignements de voix ont lieu (également ésarpar une
ponctuation hybride) pour marquer | a frust

« There were so many things he wanted to describe: his sensation of a few hours
before on Grattan Bridge, for example. If he could get back again into that
mo o d»€(Dl, p. 63)

«He counted seven sobs without a break between them and caught the child to
his breast in frightlf it died!... » (DI, p. 64)
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Ainsi, la frustration et | 6angoi sse de C
narrative, donnant a la paralgsine résonance au niveau structurel.

En conclusion, on peut remarquer dans ces exemples que le discours indirect
libre permet de souligner différentes manifestations de la paratigidinoise: du
manque doé®rudition de L,eh passant parlafrugir&onr i f i c
sociale de Chandler. Sbubliners peut étre ainsi envisagé suivant une structure
narrative précise, celle du discours iedir libre, des recoupements avec la paralysie
dublinoise semblent effectivement avoir lieu. Mais il convient enfin de passer
modalités utilisées pour rapporter la parole des morts, sorte de persistance de leur
discours sur celui des vivants, et de paia au sens plus étymologique (relachement a

coté de).

I.b.Il.dT Récit de la parole des mortgjuestions de mode

L 6 anal ymode ndrmatif> traite des problémes liés a laégulation de
| i nf or mat »®.n En nsa r bBsant isw ela dichotomie platonicienne
mimésigdiégésid® Genettea établi dansigures Il une tripartition selon le degré de
fidélité du récit de parolé¥ (puisque son fonctionnement est basé sur des rapports
d6i mi tvedlasatégpries suivantede discours rapporté, le discours transposé et
le discours narrativis&. On pourrait aborder cette tripartition, que Genette envisage

dans un rapport de distance» (une sorte de rapport de distanciation ou de- non

149 GenetteFigures Il op. cit, p. 184.

130 platon développe cette dichotomie au llle Livrelai®épubliquedans la méme optique que Genette

mais reprend la notion daimésisaux Livres VIl et X dans une perspective plus fondamentale ou il la

critique profondément en tantig vecteur de déformation desrmesabsolues.

1 Comme le montre Genefte | e r ®ci t doé®v ®n e@mmeantsau send littéplefaire per t i r
que | 6obj et narrat i fsgraconte mm&med sans guegusonnelait d gadecdour ¢

lui?7 Cette question, Pl aton se garde bien dbéy r ®pon
r ®®criture ne portait que sur des paroles, et nbop
indirectaundialgue au style direct. Cbest que | a mi m®si s

Cf. GenetteFigures Ill, op. cit, p. 185186.

152 || est clair que cette vision de la modalité a clairement évolué pour ne plus se limiter au récit de
paroles, en inclug également le récit des penséedrdée indirect thought chez Toolan Cf. Toolan,
Narrative, op. cit, p. 133134. Néanmoins, nous nous concentrons ici davantage sur le récit des paroles
des morts et moins sur le récit derrke pensées, ce qui explique pourquoi nous exposons avant tout le
matériel de base de Genette
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distanciation en#& le relateur/narrateur et son récit), pour comprendre la maniére dont la

voix des morts est intégrée au récit des vivants. En effet, le fonctionnement méme du
r®cit de paroles est en relation ®tceoite
gnommque | 6on peut pdrdagpendstai®e dedamarolecdespneorts, de
phrases jadis prononcées et résonant damsliners sur différentes modalités en

| 6absencseouwdruc es.u jleitnsi , i |téresserraib réoit dep paroles n e n't

de Father Flynn, Mrs Sinico, Parnell et Michael Furey.

Le discours de Father Flynrun renversement sujebjet

En considérant le récit des paroles de Father Flynn par le gaacateur, il
faut commencer par rappeleur relation de type maitre/disciple et le fait que méme au
del ™ de |l a mort cette forme doéautorit® pa
ou par | e d®pl acement dbébune irr®solution,
religieuse profonde® Ainsi, la premiére nouvelle fonctionne sous une forme
paradoxale, puisque le narrateur se trouve en position subordonnée par rapport au
personnage dominant dont il relate les paroles. Il est possible de remarquer la puissance
de cette présence morte au@ veut/peut pas mourir aux yeux du narrateur, en suivant la
lenteur du processus de réalisation interne de la mort du révérend, qui ne peut avoir lieu
sans une confrontation avec la note écrite

«July 1st, 1895
The Rev. James Flynn (formerly of S. Cathen e 6 s Chur c h,
Meath Street), aged sixfive years.
R.I.P.

The reading of the card persuaded me that he was dead and | was disturbed to
find myself at check. Had he not been dead | would have gone into the little dark
room behind the shop to find him sig in his armchair by the fire, nearly
smothered in his greabat». (DI, p. 5)

133 Comme le montre John William Corrington | a mort du r®v®rend ne repr®
quiesnd qudun d®pl acement de:«Budas each dreans bfiescape taroughd e | a
the other, each finds frustration in the relationsfilpe old priest dies; the boy feels, unaccountably, freed

by his death. But if the boy is freed frotime illusion of escape through the church, it is a freedom of
qguestionable value, since it l eaves him»sCfill l oc
Corrington, «The Sisters, art. cit., p. 25.
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On remarque que méme cette confrontation avec la carte épinglée ne suffit pas a
empécher la pensée du narrateur de constituer mentalement sa routine habituelle (une
sorte @ réflexion du narratetprotagoniste).

Et si |l a Il enteur du processus de r®al i

précisément car Father Flynn est le réel sujet émanant au travers de la parole du jeune

gar - on. En effet,h ysispihylsdumu es o dféfarua ree epdr s
psychol ogi que. Ainsi, coest sur | e mode d
jeune gar-on rapporte |l es parxHemdaten r ®v ®|

said to meil am not long for this worlé » (DI, p. 3), ce qui permet de déduire que le
révérend anticipait sa mort, que le lecteur la devine tét dans la nouvelle, et que le
narrateur la réalise en dernier. En somme, cette citation en discours rapporté implique le
niveau le plus mimétique des paroles de Father Flynn, le niveau maximum de portée
pour | 6influence de Father Flynn et -un mir
relateur. Par la méme, on retrouve encore le renversement des positiossijehjet

Néanmod n s |l a parol e de Fat her FI ynn est
narratologique basique ne préte a le croire, et pour comprendre son influence sur
| 6expression du narrateur, i faut sobatta
personnages. FathelyRn est la figure emblématique du théologien érudit et possede
une connaissance ésotéritifedans de multiples domaines. En esquissant son
curriculum vitee, il convient de relever une éducation a Rome, une connaissance
profonde de la rononciation correetdu latin $°, une connai ssance d
catacombes et de Napoléon Bonaparte et une connaissance approfondie de la liturgie de
la messe i | sbagit doéoun intellectuel au savoi
que le vocabulaire du gamgmarrateur ait été faconné profondément par cette érudition.
Il semble donc que certains mots employés par le narrateur, dont les paoatygis»,
«gnomon» et «simony», sont ceux de Father Flynn.

Enef f et , bien qudi l soient prononc®s pa

forme de réminiscence fragmentaire des enseignements du révérend dans la mesure ou

14 Au sens étymologiqueintelligible pour les initiés, la minorité.

Comme nous | davons mentionn® pr®c®demment, la pr
guelque sorte une émanation de la parole de Father Flynn. La formulddtin sorrect» est une

guestion de poit de vue, adopté par une minorité optant pour la méthode romaine. Il est clair que le
garconnarrateur prend la méthode du révérend comme référent absolu sans avoir conscience des
divergencesur la question(Cf. Gifford, JoyceAnnotatedop. cit, p. 31).
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I'l's renvoient ©° un cercle extr°mement rest
®sot ®rique de ces mots. De m° me-pube®tdant do
garcon, il est trés probable que ces trois mots soient un filtre vocalisant de la voix du
révérend, et non une marque de précocité intellectuelle du narrateur. MaisTgitses

sont sans conteste ceux de Father Flynn, sur quelle modalitéssexprimés? La clé

se situe sans doute dans la prise en compte de la typographie établissant un lien évident

entre la police italigue delkam not long for this worle, « paralyss », «gnomon» et

«simony» sur la méme premiérepdde |l sdagit |~ encore dbo
de | a modalit® dans | a mesure 0% |l a polic
narrative paitc ul i r e. En effet, ces trois mots

«| am not long for this worleb dans un rapport mimotypographique et dénotent une
logique constituant un seul ensemble fragmentaire. De plus, la police italique peut étre
envisagéec o mme une fa-on doéi mpliquer une mi mc
comprendre que les trois mots prononceés par le narrateur sont en fait une représentation

de la voix méme du révérend, ce qui ajouterait une autre dimension a la présence de

Father Flynn das le discours du garcemar r at eur |, celle doéune f
retrouve i cCi | a t r acles mdt®appartedantsaw voaalbuksire dun d i r
r ®v ®r end, mais | 6italique @tlayd ungdomet * t u

dointersection de voix dans <cette narrat
marque bien | 6demprise dbébun peansiquelatorgee mor t

de transmission culturelle paralysante du corps ecclésiastique.

Mrs Sinico: la voix silencieuse

«APainfulCas&& pr ®sente | e th me de | 6i ncomp:

Duffy. A | 6oppos® de |l a voix de Father FI

espace doéexpr eadt soncture rapidementietta an@yseuen mentionnant

1%6 Bien que le manuscrit de Joycke | 6®t ® 1906 no6®tablisse pas ce |
soulignés et que kam not long for thisworl@ ne | 6est pas, | de Joyce présenten dact
clairement | e choi(RfDlit,py87).sti que de | 6italique.
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quoi l ndy a dans | a nouvelle qubdune seul e
du discours rapporté

«The lady who sat next him looked round at the deserted house once or twice

and then said

0 What a pity there is such a poor hous&to g h t ! Itds so hard c

to sing to empty benches (DI, p. 83)

Néanmoins, ce serait passer a coté du fonctionnement de la nouvelle, de la présentation
doun personnage hausoaemeronnement. taochapoadessissl e a v e
présente un discours rapporté classique, mais le sujet de la conversatitendauwse

sorte doéentorse au f onc(ktosinytoemdyrbénchdge | a c
Cette entorse est symptomatique de laigiog globale de la nouvelle. En effet,

Mr Duffy, dans son rejet inflexinbriréeit de | 6
de paroles> en annihilant sa voix, méme par dela la mort (bien que-léeflersiste de

facon paradoxale). De surcroit, laxale Mrs Sinico ne peut pas étre matérialisée dans

un r®cit de paroles sur une quelconque mo
r6le du narrataire

« Little by little he entangled his thoughts with hers. He lent her books, provided

her with deas, shared his intellectual life with her. She listened to all.

Sometimes in return for his theories she gave out some fact of her own
life. With almost maternal solitude she urged him to let his nature open to the
full; she became his confessar(DlI, p. 84)
La relation consiste en un rapport locuteur/interlocuteur non ou peu réciproque. Puisque
la narration ne fait quasiment aucun récit des paroles de Mrs Sinico, la voix narrative
semble en fait adopter le point focal de Mr Duffy pour prolonger &etej q u i est au
de | 0histoire.

Bien que la voix de Mrs Sinico soit réduite au silence, ce personnage parvient
n®anmoi ns ~ communi quer par l e biais du ¢
main de Mr Duffy avec passion et en la pressant contre sa [oee acte de
communication gestuel est également repoussé et condamné radicai@ment
Mr Duffy ; et par cette condamnation il refuse de se poser comme interlocuteur potentiel
sur quelque mode de communication que ce soit. De la méme manieére, il pabliaca
dé®couter | a morte dont l e nom et l a voi X

fin de | a nouvelle, jusqud”™ r®sonner dans
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« It passed slowly out of sight; but still he heard in his ears the laborious drone
of the engine reiterating the syllables of her name.
He turned back the way he had come, the rhythm of the engine pounding

in his ears. He began to doubt the reality of what memory told him. He halted

under a tree and allowed the rhythm to die away. Hedcood feel her near him

in the darkness nor her voice touch his ear. He waited for some minutes

listening. He could hear nothing: the night was perfectly silent. He listened

again: perfectly silente felt that he was alone (DI, p. 90)°’
Dans ce passagon remarque un effort volontaire de Mr Duffy pour faire échouer toute
interaction avec Mrs Sinico, méme sur un mode paradoxal (via une locomotive locutrice
et pardela le royaume des morts), etaissant le rythme mourir peu a peuCet effort
pourrat rsul ter directement d commumiquer raveo mp at i
| 6 aut »%¥ commelesuggeére la double lecture du modaiude (i | ndent el
rien, i né®t ait pas capable dbéentendre).
dispaition progressive du personnage de Mrs Sinico, ses rares interventions, son rejet,
sa mort, puis son silence qui semblent ne pas parvenir a la faire disparaitre totalement,
sorte dbébabsence (qrelédéhementtaediéddd e par al ysi e

Pour conclure, remarquons que la narration ne relate les paroles de Mrs Sinico
guodbune seule fois, gue Mr Duffy tente co0?
gestes et sa voix qui accompagneette du train», et que malgré ces divers rejets, |
silence final semble porter la trace de Mrs Sinico, une voix ni totalement tue ni
total ement audi bl e. (! semble donc que | a

récit de paroles, sorte de modalité paralytique, gnomique et simoniaque.

157 Aussi, nous sommes ici dans ce que Dorrit Cabpelle le sychorécit», soit « 6 anal yse de:s
pensées du personnage directement assumée pardeens. Cf. GenetteNouveau discours du régit
op. cit, p. 3943. Cf. Cohn,Transparent Mindsop. cit, p. 2157.

158 | a correction apportée par Norrsur | a raison de | 6inéacanprat i bil i
| 6homosexual it® de Mr Duf fy, nous para’t déi mport
|l i ncapacit® du texte ~ eff ecAnduyetwe arengiven@clietothes par
mystery i a solution in plain sight, ik Poé s purl oined |l etter, a soluti

functionally so shocking that critics and readers have overwhelmingly failed or refused td beedlie

has surprising authority for it is provided not by the n&mtbut by James Duffy himself, when we are

given a glimpse into a journal entry he wrote two months after hisdwgak wi t h Mr s. Sini co:
sentences, written two months after his last interview with Mrs Sinico, read: Love between man and man

is impossible because there must not be sexual intercourse and friendship between man and woman is

i mpossi ble because t her» CfnNorsist SuspigoussReadings lof Jogost er ¢ o u f
Dubliners op. cit, p. 166.
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Parnell ademimot

Le personnage de Parnell est un mort dont le statut varie sensiblement par
rapport a celui de Father Flynn ou de Mrs Sinico du fait de son caractere semi
| ®gendaire/ historique. 1 est dobuneepart |
| 6l rl ande de Il a fin du XI X me si cle et es
propre individual it ®™dSanmeprésentaiiomfcionnele est on d
déautant plus mul ti plleyDagyundhe Cdmaiftae ®@oomar s 0o n n ¢
sa propre orientation politique, et par conséquent, son propre point de vue sut®arnell
Du fait de la représentation hétérogene de cette figure politique, tout récit de ses paroles
pose féalement le probleme suivanguel Parnell faion parler?

En examinant |l e param tre du mode, i
contourne | e probl me par un processus do
seule occurrence du récitsdparoles de Parn#if, dont le mode est indéterminé, car
elle est introduite @ demimot » par des points de suspension :

«iBut | ook here, John, said Mr O6Connor
EnglandDi dndét Par 4Dl ip. 102) msel f é

9. 6i mage de Parnell fut forg®e trcommetletremarquens | Oi
Richard Ellmanrdans sa biographieckNot | ong after Parnell 6s-yghrat h on
old James Joyce, feeling as angry as his father,
Healy. 6 John Joyce was so pleased with it t hat

unfortunately no copy survives. Stanislaayce remembered that it ended with the dead Parnell, likened
to an eagle, looking down on the grovelling mass of Irish politicians from

His quaintperched aerie on the crags of Time

Where the rude din of hisécentury

Can trouble him nonore.
Besides seconding John Joyceb6s attitude, the poem,
an antique prototype for a modern instance, Parnel
Roomd he would be Christ; and while this equation m:
in Stephen as Dedalus and Bloom as Ulyss&. Ellmann James Joygep. cit, p. 33.
0Giffordva m°me jusqud” pr®senter | es speetredseo nlnéaogpeisn i doen
politique irlandaise de 1902: « The characters in the story represent the spectrum of Irish political
opinion in 1902, from the workinglass Colgan (offsige) and the dedicated Parnellite Hynes on the left,

tothelefl eani ng O6Connor, to the ambivalent center of
right of center, to Crofton the conservattioveanQ@r an
firighto are not very illuminati ngParemrersl wdkcna daepép)l i
Gifford, JoyceAnnotatedop. cit, p. 88.

IBji en ®vi demment, Par ne IDublinar$ reasstpuisque sousupensopsequesMrn na g e
O6Connor fait allusion 7 @@m d) sc o bheixdp paeoesl 8B ¢ v

semble justifiée.
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| | itsidd degconsidérer les possibilités de lecture des points de suspension. Il est
possible de lire ce passage comme une amorce de discours rapporési§ pour
introduire une <cit at ipeuple ié&endadtaeppatectiquedde Par

| 6ahded , vi sant " sobébopposer ° | 6accueil of f
VIN'®?:  ou de le |ire comme une amorce de di
Parnell de maniere personnalisé&¢ésiy . En ddautres termes, ¢cC

lue comme une fagcon de donner la parole a Parnell sur le mode ambivalent
mimésigdiégésis en alliant la question non résolue dyoint de vue> de Mr
O6Connor , l e relateur. En effet, l e fait
(discours rappor)éou relater (discours narrativisé) les propos de Parnell de 1885 et les
appliguer a une situation ultérieure, indique que son discours adopigoimt de vue»

narratologiqguement multiple (au sens ou il y a plusieurs paroles ou discours imbriqués

dansh@ phrase de OO6Connor) . Mai s i | sembl e d
par |l a simple pr®sence doune amorce, Sor
gnomoy).

Certes, cet aspect sembl e t e msauligner I 6i n
gue cette nouvelle suit, dans une certaini
de la figure dugnomoat du th me de | 6absence. -Ainsi,
tenderaient | 6absence dedaelgreedwreversdumanteas mani
de Mr Hynes, qui est | 6® ®ment m®t onymi qu e

«Tl f this man was alive, he sai d, poi nt

address of welcome (DI, p. 94)

Il semble crucialdegader ~ | 6esprit que |l es figures
d®vel opp®es dans |l a nouvelle sous I a form

d®t ecter toute mise en r atprgantsur urdrapport@ ® me n

contiguité des éldent s B, Bo, Bo6 O, constituant ai ns
multiples Iignes de contigupt®. Il convier
est multiple dans leglémentsd 6 Eu celti dggue | es gnomons d®t e
2«~When Edward VII, then Prince of Wales, wisited
and patriotic people of Irelandodo not to respond to

also involved in a complex balance of power maneuver [sic] between the two major English parties, so he
took the calculated political risk of a@sk the Irish to help his game by avoiding all acts of discourtesy,
and for the most part, though uncomprehending of British Parliamentary politics, theyQfidsifford,
JoyceAnnotatedop. cit, p. 95.

94



parallélogramme ont des parties communes et distinctes, formant moins des gnomons

i sol ®s que des gnomons participant doéun m
prince de Galles sottend la réaction politique du temps de Parnell, la feuille de lierre
soustend la présence de la figure politique méme de Parnell, et les points de suspension
soustendent la résonance de la voix de Parnell sur un mode ouvert.

Il faut ainsi remarquer que le fondement de cette question de mode est
métonymique et se rés@mh la nécessité ou la noécessité de disposer des deux
éléments contigus pour pouvoir déterminer un rapport de contiguité, lorsque le seul
® ®ment pr ®sent *hibsesbte que dans ls casipbéoid desypoiets de
suspension, le conceptdppto s ensi ti vi t® (provenant de | a
permet de les envisager comme uyesteé o st ent at oi re de proxi mi
verbe déclaratif, entrainant ldwissemens de la voix parnélienne

«Dans A Theory of Semiotic2.1 1. 5) , nous avons montr
n®cessaire guodun doi gt point® soidt p I
« proximité». La «proximité» est une marque sémantique qui est percue méme

S i | e doi gt est dirig® v ¢pasnédessairepou e . L ¢
gue | e signe signifie, m° me s el l e es
dans un processus de référence (cf. 11.5).

Cependant , m° me l or squobi |l i ndi que | e
phénoméne physique, signal dont lasdibance est di ff®rent e
i ndicateur verbal comme [ ceci /. Cbdest
devons analyser pour comprendre son processus de production. Dans le cas du
doi gt point ®, l e continuum deucbrpsexpr es
humain. Dans ce continuum ont été sélectionnés certains traits pertinents en
accord avec |l e syst me de |l a forme de |
point® est soumi»® ° une ratio facilisé

Méme si ce paragraphe ne traite pas du Veudoa tel rapport de proximité» est
i mpliqu® par | a conn®@aguautiitv®e ddee | Mra md& @oen n onrt

suspensi on. Ces derniers marguent | 6 ®l 0i ¢
®t ant | es parol esdden Pa®aiarabsgpraidiniradsitplrg s t  d «
| 6amorce (l es points de suspension), ma i
O6Connor sbappr°te ° citer Parnell, et | e

aurait tenus (un discours patriotigparnélien réitérant celui donné dans la situation

183 Contrairement & la feuille de lierre qui est trés clairement un symbole de Parnell, les points de
suspension ne sont qudun indice des paroles de ce
184 Umberto EcoLa Production des signeParis, Librairie Générale Francaid692, p. 2627.

95



i rl andai se de 1885 ®voqu®e pr ®c®demment ) .
récit des paroles de Parnell est effectué, et que sa voix parvient a résonnenmeatemi

La mort textuelle de Mich&€urey ou les modalités de la distanciation

Les trois modalités traditionnelles (discours rapporté, transposé et narrativise)
per mettent do®t ablir un rapport :leddegradi st an
déi mplicati on du estle Veateueparldquekle récd teeparoles est u i
rendu, et la persistance relative du sgmtrce, selon la modalité utilisée par le
relateur/narrateur. Ainsi, le discours narrativisé met en valeur le relateur/narrateur, et le
discours rapporté met enlgar le sujetsource, les modalités influant sur la persistance
des personnages fictionnels.

Avec ces principes en perspective, il semble que les paroles de Michael Furey
soient vouées au voilement» et a la disparition, de maniére a souligner son
appa t enance au monde des morts. Tout doéab
Michael Furey se limite a deux occurrences, la premiere étant un discours transposé
révélant le filtrage effectué par le relateur/narrateur

« | implored of him to go home at om@nd told him he would get his death in

the rain. But he said he did not want to lixgDlI, p. 174)
Non seulement le discours transposé imbrique les paroles de Michael Furey dans celles
de Gretta, accentuant ainsi un phénoméne de distanciation/dispatitmais les
paroles relatées (ke said he did not want to livg sont elleanémes une actualisation
de la volonté de disparaitre du stgetrce.

La deuxieme occurrence est un cas plus discutable, puisque sa modalité est

difficile a déterminer. Lorsge Gretta confie a Gabriel que Michael Furey avait

%5 Genetter e mar que m°me que |l e discours transpos® va |
intéegre son propre @iscours» dans son récit de paroles, ce qui accentue le rapport de distanciation du

sujetsource «Bi e n gubdun peu pl us mi m®t i que que | e di sc
déexhaustivit®, cette forme ne donne jamais au | e
fid®lit® |itt®rale aux lapréasencd dasrateury®@s eEncozenrepnsendiblep r on o r
dans |l a syntaxe m°me de | a phrase pour que | e dis
citation. 1 est pour ainsi dire admis dbébavance qu
enproposti ons subordonn®es, mai s quodil |l es condense,

interpréetee n s on pr e @frGeneteFiguteg Ik op. cit, p. 192.
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| 6habit ud eThalass offhaghringe,r icl est possible dber
faisant référence a degaroles» (au sens double), fait résonner la voix de ce dernier

« It was a young boy Ised to know, she answered, named Michael Furey. He

used to sing that son@he Lass of AughriniHe was very delicate. (DI, p. 172)
Le rapport entre |l e titre rappelledlafigseednce de
gnomon ce qui peugvoquer une forme de concision se rapprochant de la modalité du
discours narrativisé. De plus, ce phénoméne de distanciation/rupture est accentué par le
fait que cette chanson sbdébest peu ~ peu ef
seulement tiis couplets subsistent, le reste de la chanson ayant été oublié au fil du
temps®’. Il y a ici une entorse au fonctionnement du rapport paratextuel entre le titre et
la chanson, marquant la distanciation du personnage de Michael Furey par la dissolution
de la culture; a tel point que le theme de la chanson varie sensiblement selon les
spécialiste®®

La disparition de | a voix de Michael Fu
di ssout dans une multitude de vames,uneart ag:

chanson telle que khe Lass of Aughrin» est une sorte de péle identitaire sur lequel

%) es paroles de cette ball ade sontestpafce veoteuiqgues chant
Gretta plonge progressivement dans une nostalgie profonde.

167 « Thewords of the song (incomplete) which Nora Joyce could recall and which she sang to Joyce:

I f youdll be the |l ass of Aughrim

As | am taking you mean to be

Tell me the irst token

That passed between you and me.

O dondét you remember
That night on yon lean hill

When we both met together

Which I am sorry now to tell.

The rain falls on my yellow locks

And the dew it wets my skin;

My babe lies cold within my arms:

Lord Gregry let me in». Cf. Gifford, JoyceAnnotatedop. cit, p. 124.

188 Alors que Auberimet en avant la culpabilité du lofd Le théme est celui de la jeune fille séduite et
abandonnéelorsqe son amant revient et qudelle essaie de |
enfant dans |l es bras, sans | ui permettre dbdentrer,
de questions. (i u v r ,es15671568)], Giffordmet en avant la culpabilité de la mére du Igrdhe

lass, peasastiorn, is seduced and abandoned by a Mfih her child in her arms she seeks the lord in

his castle and is turned away bytthheulghr dbe moéolsed
Rejected, the lass puts to sea, and she and her child are drowned. But the lord meanwhile has dreamt of

her arrival, gets the truth from his mother, and pursues the lass, only to witness the drowning. The ballad
closes withthelod6s | ament and with the o.Cf &SiffordhJeycecal | s d
Annotatedop. cit, p. 123].
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une mul tintetpretdse corvérge, et dont les voix se superposent et par la méme
contribuent ~° | 0expression dOrettaese pesesnence
tant que narratrice/relatrice dbéun t el r ®
cette essence extrins que en ce sens quobel
et & ce pole identitaire. Le réel sugeturce de cett chanson est un spectre pluriel
déindi vidual i ttr@snpiréeumpe® | ol meantdeet di ssol va
guel que part ce sens p | ur paeoles dg chansom,e s s or t
l aquel l e fait moi ns e ®m@®seoakeaqudiviéact
masse regroupant |l es voix doOéune communau
Michael Furey se fait par la rupture de la ligne de contiguité paratextuelle entre le titre

et |l es paroles de IcoaucbBamaomati des®omgud e
di ssolution de | 6identit® du personnage d
examen du récit des paroles de Michael Furey, il est donc possible de remarquer a la
fois la persistance du personnage etissotution identitaire et culturelle.

I.b.ll.eT Compterendu narratologique

Cet examen narratologique montre que le text®ulglinersest caractérisé par
des aspects narratologiques qui lui sont propres. En patrticulier, les pasatagtporels
de la durée et de la fréequence, le recours prononcé au discours indiredt llbare
persistance de | a parole des morts sur | e
permettant doorganraervésesdstractuaer s doun
donnant au recueil un caract re unique. P
recoupement de ces caractéristiques narratives et du spectre sémantique des mots
« paralysis», «gnoma » et «simony». En effet, la durée narrative marque différents
effets de ralentissement de | a progressior
la paralysie. En se concentrant sur la répartition des formulaydieptiquequn aspect

particulier de la fréquence narrafjy®n a pu mettre a jour chez les personnages une

f or me déincapaci t® ° synt h®ti ser |l eur s
«pam | ysi e de | 6 e»sRuis,iles quelquesexempes deidisceurs indirect
l i bre expos®s montrent gue | es traces voc
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narrative dénotent un discours ancré dans le phénoméne de la paralysie dublinoise.
Enfin , |l a parole des morts semble © Il a fois
vivants, laissant résonner le moparalysis» dans sa dimension étymologique, un
«relachement a coté de Au terme de ces considérations narratives, on a la encore pu

d®t ect er di ver ses per si st an cDadiners Blas ilt r oi s
convient en dernier |ieu de sO0int®resser

leur champ de résonance.

[.b.lll T Remarques syntaxiques
La simple considérationed | 6 agencement d e Dubliners t ®s p
peut sbav®rer riche de sens. La | ecture

seule compréhension des déboires des Dublinois et de leur débattement dans un univers
urbain labyrim i que et on en arrive rapidement

joycienne au sein des structures syntaxi gl

l a narration ou de <celle employ®e dans |
tendances syna xi ques m®ri tent do°tre soulign®es
conjointement, ~ refl ®ter une sorte doi del

« paralysis», «gnomon» et «simony». En odre, il se pourrait que la banalité,

| 6i ncompl ®t ude et | a r®pP®titivit® de | a s
paral ytique et gnomoni que. Enfin, i ser
structures hypotaxiques complexes, et asléonctions particulieres dansTke Deadb.

I.b.lll.a - Une syntaxe ordinaire

Si nombre doé®crivains peuvent °tre recoc¢
les traits imméprenables de leur style, il peut étre diDdbliners que la logique
implacable, la brieveté et la trivialité de ses structures syntaxiques dépareillent de
mani re flagrante avec | 6expl oslUlyssesetde | a

Finnegans Wakedonnant ainsi a Joyake mul t i pl es facettes st
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ter mes, I sembl e di ff Fimneghns Waké&ui coenmencee r (g u
en plein milieu de phrase f[«xi ver r un, past Eve andettAdamos
bend of bay, brings us by a commodius vicus of recirculation back to Howth Castle and

Environs»°°

. (FW, p. 3)], soit écrit de la méme main que le début minimaliste Tdee«

Boarding House [«Mr s Mooney was hta». [y p.dd)]eou énsored a u g
que les huit phrases interminables du chapitRerélopes, venant concluréllysses

dans un étirement syntaxique extréme et odys&éetent quelque chose en commun

avec la petite formule syntaxique, fonctionnelle et claieDubliners Certes il peut

étre argumenté que le différentiel est a imputer a une question de maturité ou de
ma’  trise styl i s3idettepiste rne luat pas to@l@ent Bte &danée, il
semble légitime, vu la précité connuechezl 6a@awt , déenvisager gue
Dublinersn 6 ai t riéncélleemvdes Tuvres ult®rieur
logique, clarté ou simplicité syntaxique soit entiérement volontaire, calculée
précisément pour atteindre un but fiYéNéanmoins, estequ dune str at ®gi e
peut réellement véhiculer un effet de paralysie On peut d®] " r ®pondr €
au regard de | 6aspect | ogi queMustssutigiemmat i qu
etquoi | met en relation avec un ph®nom ne ¢
deDublinerspr enait | e pas sur | e contenu quobell

«[ €] " force dbében passer nefhes digsemlesr epas
mémes lieux, le tissu urbain finiar éclipsefes personnages. En effet, de méme

gue la structure du récit tout entier et de la phrase, par son insistance logique,
repousse au second plan le contenu sociologique ou moral, la dimension

obsessionnel | e qhublinersénit grasqué pareoscpltarceax d a n s
| © m°mes qgW'f% | 6habitent
“Menti onnons doéailleurs que la critique a bien |
D6éautr e paeande gudiydséegmmawnnint aus si ddébune structure circu

les premiére et derniére lettres des premier et dernier matatédy» et «yes») sont inversée<Cf.
Ellmann,Ulysses on theiffey, New York, Oxford University Press, 1972, p. 162.
10 Rabatéremarque ainsi«ckMo | | 'y ti sse et d ®lysseersheitlahguesplrdsésddnta t r an

la |l ongue et souple I igne m®Imauidxquéowiolnmegue 8e
maj uscule qudau troisi me placard, et qui se mult
dernieres révisions. ( u v r eps 1817)

si |l 6auteur appara’t relativementletexenduablinerst des s
le fait se confirme au regard des motsypotaxis» et «parataxis= q u 61 | griffonne en ma

balbutiement du projétinnegans Wakeaudessus de deux paragraphes de sa padedigstan et Iseult
Cf. David Hayman«James JoygdParatacticiamw, Contemporary LiteratureVol. 26.2, 1985.
"2BonafousMurat Lo gi que de,op.@tjpns.ossi bl e
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1 sdbagit | © dbébun fait iIint®ressant que de
personnages, est relégué au second plan sous le poids du style et de la phrase, et

d 6 a uplua mtéressant que de telles remarques ont été formulées t6t par la critique
l'itt®raire i mm®di at e, en particulier | o
fondamentaux se fondent dans une structure chaotiquisaiertienne :

«STYLE: It is possiblethat the author intends to write a sequel to the story. If

so, he night acquire a firmer, more cotent andmore lucid style by a study of

Flaubert Daudet, Thackeray and Thomas Har
intervals in which oe glimpses imminent setting forth of social elements and

forces in Dublin, only to be disappointed, are similar to the eye or ear which
appears in futurist portraits, but proves the more bewildering because no other
recognizable feature is to be discermeubng the chaos">.

Ce genre de commentaire sur | dontBgpadounde ct i o1

avait concocté un sottisiere dans | 6 ®di t iThenEgoistl, indiqgue j ui n
notamment que le dispositif syntaxique eflistique deDubliners soi l a toute
per - u, néba pas ®t ® compris et interpr®t®

Joyce, ou comme un outil a part entiere dedaruypuleuse platitude

Prédsément, la phrase typique Beiblinersse veut breve et ordonnée dans une
séquence inflexible. Ainsi, comme on peut par exemple le remarquer dans la majorité
des introductions du recueil, la tendance est a la parpthxe qud6on ne peut s
de remarquer une sorte doé®conomie stylist:i
remarque ainsi que la nouvelleExeline» débute par la juxtaposition de séquences
syntaxiques simples dont le noyau verbavas» répété accentue un style coupé, ou
décousu

« Her headwasleaned against the window curtains and in her nostiisthe

odour of dusty cretonn&hewastired »*’> (DI, p. 25)
De m° me, | 6 rClay»odtsesudcaner degqienages syntaxiques ayant
en position sujet des groupes nominaux définis qui ne sont pas articulés au moyen de

liens de subordination :

13 The Egist, IV, juin 1917, p. 74 repris, édMorris Beja James Joyc®ublinersand A Portrait of the

Artist as a Young ManA CasebookNew York, Palgave Macmillan, 1973, p. 76.

" pound/Joyce The Letters of Ezra Pound to ,PaFoeest Joyce,
Read, New York, New Directions Paperbook, 1967, p-12@.

e soulignement est ajout® au texte do®dition
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« The kitchenwas spick and spathe cooksaid you could see yourself in the
big copper boilersThe firewas nice ad bright andon the sidetablewere four
very big barmbrackshese barmbraciseemedi n c u t [ (Bl ]p. 76)

Mais ce ph®nom ne de juxtaposition, donn
hazardeux, voire superfl uoss, seseliaude égalesnientn ot o |
en conclusion de certaines nouvelles, comme a la finAleittle Cloud » ou les unités
syntaxiques sont ponctuées par la conjonctiands, le point final ou encore le point

virgule :

« Little Chandlerfelt his cheeks suffused with shared he stood back out of
the lamplightHe | i st ened while the paroxysm o
and lessandtears of remorse started to his ey&<. (DI, p. 65)

De méme, il est difficile de ne pas remarqueerdcours abusif a la parataxda fin de

« A Painful Case», qui vient accompagner le désarroi de James Duffy, comme pour
marquer une perte de rep re chez ce- perso
syntaxiguesde subordination :

«Heturned back the way he had come, the rhythm of the engine pounding in his
ears.He began to doubt the reality of what memory told hite.halted under a

tree and allowed the rhythm to die awéle could not feel her near him the
darkness ndf® her voice touch his eaHe waited for some minutes listening.

He could hear nothing: the night was perfectly sileRe listened again:
perfectly silentHe felt that he was aloneg'’®. (DI, p. 90)

Le «he» est ici systématiquementilige en position sujet, et débute chacune des huit
phrases qui composent ce paragraphe. Ainsi, cetnetusion parataxique de la
nouvelle correspondrait ) un sommet doi nt
nouvelle, on trouve déja des séquenaanonciatrices similaires, notamment lors de la

réalisation par ce dernier de la mort de Mrs Sinico

«Hebegan to feel ill at easkle asked himself what else could he have détee.
could not have carried on a comedy of deception with megould nothave
lived with her openlyHe had done what seemed to him b&&f. (DI, p. 89)

' e soulignement est ajout® au texte doé®dition.
e soulignement est ajout® au texte doé®dition.
gi, doéun point da>»imradeit ioj una propasition suadrdonnég, cela ne change

en rien | d6effet par at aexparggaphe, @arqud ganune ligre juxtagositiordd® g a g e
phrases.

" e soulignement est ajout® au texte do6o®dition.
) e soulignement est ajout® au texte do®dition

10z



Au regard de ces quelques exemplBsiblinerss e pr ®sente comme |
parataxe une toile textuelle ou les unités syntaxiques eastigues ont tendance a se
suivre sans systeme hiérarchique de subordination, sans repére, et par la méme, sans
direction donnée. La représentation de la Adleyrinthe de Dublin semble donc passer
par cet habile systeme de séquences courtes coordomuedsut simplement
juxtaposées.

De méme, ce phénomene peut étre détecté au sein des dialogues. Ainsi, dans
| 6espace déoexpression m° me des Dubl inoi s
| 6encha”  nement doé®nonc®s syntdnationgandss r el i «
Cette insistance sur la coordination, composante intégrante de la pasatag&ouve
en abondance dans | e discours direct, not
«The Sisters> :

«F at h RaurkeOnv@as in with him a Tuesdaynd anointed himand prepared
himandall[ é ] Al | t he \awwdmé gettireg inlthe dgmanstdveash
him andthen laying him oueindthen the coffinandthe rearranging about the
Mass in the chapel'¥. (DI, p. 8)

Cdgte s®quence de coordination incessante :
rendu des ®nonc®s dOoEIIi za, comme s | 6exp
donn®es factuelles qui [ ui vi enmeuivant © | 6 e

des rapports de subordination, elle la relate-p@&e sans aucune inférence, forme de
point de vue ou jugement quelconquée @trouved 6 a i ke traituicheg de nombreux
personnages; o mme chez | e vieux Jack cogdiquedee soe
sonfils,visasvi s de | 6®ducation que ce dernier a
juxtaposés sans établir de rapport logique sent him to the Christian Brotheand |

done what | could for himandthere he goes boosing abet¥. (DI, p. 92) On peut

méme observer cette tendarateezdes personnaggsus promptsa planifierune suite

d 6 ®v ®n,&amena €aleygui donne les consignes de son plan a Lenehan sous la

forme dbébune success«l @dn | d@atalkto/lemnsdyoc baaot i q u

pass by'®. (DI, p. 40) Aussi, il est particuliérement intéressant de remarquer cette

I nsistance sur |l a coordination dans des
8/ e soulignement est ajout® au texte doé®dition.
) e soulignement esnt ajout® au texte do®ditio
Bl e soulignement est ajout® au texte do®dition.
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manque doorganisation des per syonsikbsthats, cor
the way you chaps canvass, said Mr Lyarg] Crofton and| out in the coldandrain

looking for votes? »®* (DI, p. 100) Ces exemples montrent effectivement, du point de

vue de | a syntaxe, gue | es Dugdordonmemou de o n't
juxtaposer | es ® ®ments quoils relatent d
doéoarticul ation. 1 sembl e m°me que <cette

dialogues doit étre percue comme une incapacité a mettrertravec la paralyside
| @esprit combinatoirée d ®t ect ®e pr ®c ®demment . En effe
caractérise par une incapacité a exprimer des faits de maniére synthétique (par un faible
emploi de formulations sylleptigs), il se définit aussi par une insuffisance logique, par
une articulation minimale des faits relatés.

Certes le recueil est marqué par une insistance parataxique a la fois dans la

narration et les dialogues, mais y auiadans ce dispositif une fonction particuliére a

déceler, allant ad e | ~ de |l a repr®sentation doéune
chaotique, et ddéune ®c?ollnsembieeen effet pertingmtp or t s
déenvisager gue lieset,expeer jloggcbieai d ntdtdode
ordinaire, | 6®vi dence doéune focalisation

focalisation sur une entité dublinoise, identifiable (comme dans le célébre cas
d 6Ekyeline» ou le personnageipcipal est le point focal) ou non (une entité dublinoise

inconnue), produisant des énoncés simples, hachés et anarchiques. Ainsi, la constance

delaparataxse usci te | 6hypoth se que |l e foyer du
dewe dbéintelligence inf®rieure, | 6ar ch®t yr
aurait choisi de positionner au centreRigbliners En outre, on rejoin

les conclusions de Robert Scholes

«l'n his stoo]r yh e OcEhvoeol si eadls avitedintern@l donus, alk e
thoughts being filtered through the mind of Eveline herself, and presented in
language much like her own in botsyntax and diction (though this is
technically a matter of voice rather than perspedétige ratherher language is a
matter of perspectivdliss, t he narratords, a matter o
as a focus, Joyéeas in many otér storie§ has selected a central intelligence

who is not very intelligent. Here is where he differs most from both Proust and
Henry James, who preferred an intelligence much like their own at the center of
their work»"°

%l e soulignement est ajout® au texte do6o®dition.
185 Robert ScholesSemiotics and Interpretatioiew Haven, Yale University Press, 1982, p. 98.
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Par cons ®q u e n tayant redoursaduaevintelligenceyduldiroise centrale qui

est i dentifiable par | a prof usipavientddn®n on c ¢
seulement a paralyser le point focal, mais aussi a véhiculer les effets littéralees de
parataxeg ue sont | 6i ronie (la mise en d®risio
d®t ai |l s et du brouhaha de | eur guotidien
rythmées accompagnant le désarroi de certains Dublinois commadsxeMr Duffy),

ou encore | o6imitation du style d%talCombout
donc par |l e biais de ces perspectives mo
génie de la syntaxe ordinaire dubliners et de reparcourir d ¢
revalorisant les hombreux commentaires caustiques des premiers critiques tels que

«Mr Joyce aims at being realistic, but his method is too chaotic to produce the effect of

realism»'®’.

I.b.lll.b - Une gntaxe amputéggnomonique)

Tel gue soulign® plus t 1t nombr e de
déi ncompl ®t ude qui caract ®ri se -ldelsembl e
syntaxe? Il semble effectivement que la aussi, on retrouve ce phénorbeaebds e nce et
de déséquilibre au sein de la structure phrastique, sorte de tendance linguistique
formelle qui semble accompagner le fords inconsistances des Dublinois. A ce titre,

Bernard Benstocktablit clairementunlienente | 6 i ncompl| ®t ude synt
personnages comme Farrington et Maria

«Farringtonbés sonds br ok dailMaryéndc foomp | et e

which Our Fatheris conspicuously absentu s her s i n t lbe Muarciha
asAnni ebébs Chandlerd6s oO6My 1little man! M
great bul k of o6the manbo, Farrington. W

given name, Maria is incomplete without a surname, and in stature is
Farringtonds appoaatld, p&E%E swer yi,ndeedb

186 ¢ Daniel Bergez, Violaine Gérauvet Jearlacques Robrieuw ocabul aire de, |l 6analy
Paris, Nathan/VUEF, 2001, p. 161.

87 The EgoistlV, juin 1917, p. 74 repris, édMorris Beja James Joyc®ublinersand A Portraitof the

Artist as a Young ManA Casebookop. cit, p. 76.

188 BernardBenstock Narrative Con/Texts iDubliners Urbanaet Chicago, University of lllinois Press,

1994, p. 141.
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Déaill eur s, | e Debbnerene sethlderait @as s gunéat pargee et ke
n®cessiterait pas obligatoirement | 6i nter
sont au final les personnages, @u&mes, qui finissent par teébucher> sur les
suspensions, interruptions et autres précipices phrastiques jonchant le texte. On pense
notamment a Farrington, fixant un début de phrase avec fascination

« He stared intently at the incomplete phrdseno case shall the said Bernard

B o d | e yndtheught how strange it was that the last three words began with

the same lettes. (DI, p. 69)

Ce passage est doboéautant plus i nt®ressant
incomplet et la dégénérescendu sens. En effet, le Dublinois, représenté ici par
Farrington, sembl e renoncer ) l a conti nui
déceler quelque logique allitérative incongrue et inadaptée dans ce qui est tangible a ses
yeux: le triplement de lagttre «b ».

N®anmoi ns, i sembl e gue Il 6i ncompl ®t u
systématiquement les Dublinois dans la mesure ou ces derniers integrent parfois ce
principe ° des fins communicative3he Cobest
Sisterse parvient ° soéinformer au sujet des c|
formulant un énoncé amputé du noyau verbaD:icd h e é p &=t (BIf puT) Lay
compr ®hensibilit® dbéune t el l e dedapeogimitéon nod
de | 6®v®nement auquel i est fait r®f ®r en
entre la feuille de lierre et la répliquedd dnét Par g, p. 102), telguel f é
souligné précédemment. En effet, le Dublinois sembleapanfient apte a comprendre

des ®nonc®s tronqu®s traitant doun r ®f ®r e

Power gui né®prouve aucune difficult® -~ r
Kernan, phonétiguementrmassacréé s ous | 6 e f ingualedd e ddrnéer b ®a n ¢
«-6an6t we hrave a | ittl eé

- Not now. Not now». (DI, p. 119)

En revanche, si dans ces quelques exemples il est possible de remarquer que la

syntaxe amputée des Dublinois ne nuit pas systématiquement au bon déroulement de

¥ Marilyn Frenche st doéavis que | adiesuppmnesisaon®pui yee baoE!l i
ddéatt ®nuer l a doul eur r e gMissingt Rieees m aloyéedDubliners® mmu n a u t
Twentieth Century Literaturé/ol. 24.4, 1978, p. 447).
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leurs échanges, ces élisions, dans bien des cas, ne sont pas compréhensibles
contextuellement. En effet, de nombreuses occurrences de points de suspension
introduisentdes sotsnt endus peu c¢cl airs, not amment | e
dysfonctionnementde Father Flynn

«No, I woul dndédt say he was exactlyébut
something uncanny about hin(DlI, p. 3)

Ce sont ici |l e narrateur et | e |l ecteur qu
saisir la pleine signifidlon detelsnovd i t s. Ai nsi , | 6i nsinuatio
r®ponse d®finitive pour l e | ecteur, est (

suspension dansTkhe Sisters. Ce dispositif permet effectivement de masquarsda

nouvelle certains faits présumément choquaantsdérangeants aux yeux de la

communauté :
«l think it was one of thoseé peculiar
children see things |ike that, you knoy
he brokeeée [ é] So then, of cour se, when
that there was somet h(Dhmg3l)one wrong wi't
Mais | a fonction des points de suspension
pui squdil s is@av meynan adlessmettre 7 jour (I

certains personnages. On pense notamment a Little Chandler, a son inaptitude a
endosser le réle paternel et a formuler un énoncé explicatif cohérent suite aux pleurs de

| 6enf ant

«l t 6s notihea éigt, 5s Anmot hi ngé. He began t
not hingé. Heéhe began to cryé. |l 2»ul dno
(DI, p. 64)
Pr ®ci s®ment , |l es points de suspension ref]|
part de Little Chandler, ainsique safst r at i on. Débune part, il
pour | ui de ne pas avouer ° Annie |l a fray:
ce dernier, mai s doéautre part cette synta

son absolue incompréhensida la situation et des raisons initiales de sa propre colere.

Par cons®quent , |l es points de suspension
fonctionner au sein du foyer familial. P
expression hésitamt, comme on peut | 6observer dan s

Mr Kernan, trahissant par la méme ses connaissances religieuses précaires



« | heard him once, Mr Kernan continued. | forget the subject of his discourse

now. Crofton and | were in the back okt pi t , y o ® [kényesyiét he

the back nearthe dodr. f or get now whateée O yes, It

Pope »(DlI, p. 129)
Mr Kernan cherche effectivement ses mots et finit par opter p@ilr>»« un terme
t h®ot r al quoi l damsvpoun &utarft parvenir & se sapppler des teim@s
adéquats que sontedy>» et «nave»'®’. De maniére similaire, on retrouve souvent ces
points de suspension ° fonction doh®sitat.i
semble étre le ralentissermt r yt hmi que. Déaill eurs, ce r
comme cO6est TheeDeachdmsqud &abisel est victime des plaisanteries

rituelles des deux tantes

«Gol oshes, Jul i a! excl ai med khowrwhasi st er
gol oshes are? You wear them overm your é
(DI, p. 142)

Ou i1 peut tout simpl ement permettre doi

informations, comme on peut le remarquer daAsLdttle Cloud » lorsque la narration
souligne un trait de Gallaher a la fois indescriptible et caractéristique :
«There was always a certainé something
you in spite of yourselb. (DI, p. 5455)
Et si ces nombreuxatentissements rythmiques ont un effet de discontinuité sur le flux
de la syntaxe, le phénomene est encore plus accentué par le biais des coupures liées aux
interruptions des interlocuteurs. Nombre de répliques subissent ainsi un écourtement
syntaxique,pe exempl e | ors de | 0intervention de
la réplique échauffée de Mr Kernan

«-1'f he doesndt I|ike it, he said bluntl
him my |little tale ofi woe. |l 6m not such
Mr Cunningham intervened promptly.

-Wedl | al | renounce the devil, he said

pomps». (DI, p. 134)

L6éinterruption de Mr Cunningham se veut i
|l e point doé°tre nfeormawmli®,r eet shdo u®g | d grutea ie s

sens quand dans | a n®gation de | 0®nonc® er

190 ¢f. Gifford, JoyceAnnotatedlop. cit, p. 104.
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En somme, le lecteur d2ublinersen vient a cheminer & travers les méandres de
structures syntaxiques incompléetes et saccadées vétticdigerses insinuations,
i ncapacit®s dobéexpression, h®sitations, | e
toujours plus | e sens sous | e poids de |
remarquer que cette syntaxe amputée concerne moinsdentenstylistique narrative
gue | a dialogique. Ce contraste sembl e di
dublinoi ses, aspect majeur de | 6Tuvre augq
particuliere. On en vient méme a imaginer que le s#eri@utres blancs qui dissequent
la syntaxe se veulent une voix a part entiere, faisant alternativement senssamsost
constituent une sorte de respiration constante. Ce bruissement silencieux et régulier
serait peuétre une forme précoce du phérra de ruit », sorte de voix musicale
accompagnant le texte, qui prend sa pleine ampleur dyisses Do6éai | | eur s,
Ellmanns 61 nt ®r esse particuli rement ~ <ces phe@
paralleleau discours

«[ é] the heroic fart with which he [ BI
opposition between voice and writing, since the fart is itself a kind of voice, the
voice of Operistalsis,d® whose relie noi s
Transliterated as oO6Pprrpffrrppfff, 6 th
wheezing, spluttering obscenity of voice, the slurp, gurgle, smack of breath, lips,
tongue, teeth, saliva.

Such noises represent the bodily remainder of the voicec#muot be
assimilated into speech or song; they neither make sense nor gratify the ear, nor
do they 6égo up in smokedé when the mes:
Bl oomés fart exposes the stuff that voi
facilitates and interferes with the communicative function of speech. That noise
is the 6dangerous supplementd of speec
lack implicit in the voice itsel$™

A | 01 n Ulgssesoal ledbeuit» constite une trame dointerf ®re
Dublinersv o i t plut!lt son texte parasit® par un

(points de suspension, tirets, etc.) et met en place une sorte de souffle, de contréle actif

du bruit, domant ainsiune tésonancs our de e aux troi s mots dE¢

¥ Maud Ellmann «Joycé s N », Maderrsisn/modernity Vol. 16.2, 2009, p. 385.



[.b.lll.c T Une syntaxdinaire: rythmique gnomonique et paralysie

(! ndest pas nouveau de remarquer g
fondamentalement binaire en ans que ces dernieres présentent uniformément la mise
en place doébune force agoniste soOexer-ant
qui vient, pour un temps, tr m|ul esri 1166ioalnl
remarquer ce dualisme dans lpsossi bi |l it ®s gui sooffrent
| 6i ntersection dr &welné», d ere va gda iméme qouc les t o
I mpossibilit®s qui fonctionnent el |l es au
simplement aux phrases griffonnges Mr Duffy :

« Love between man and man is impossible because there must not be sexual
intercourse and friendship between man and woman is impossible because there
must be sexual intercourse(Dl, p. 86)
Par ailleurs, cette architecture systématique ld nouvelle joycienne déteint
profond®ment au niveau de | d6unit® phrast:.
binairecomme le remarque Bonafelurat :
«Les noms de rues et de lieux comptent en effet parmi les indicgdues

visibles du rythme binaire qui setend la grande majorité des phrases de Joyce

dansDubliners»'*

Il poursuit en remarquant que cette syntaxe binaire, ou gnomonique, peut permettre au
lecteur de détecter leambulations limitées des personnages et leur emprisonnement
au sein de la cellule que constitue la ville de Dublin

« Cette structure duelle informe notamment la plupart des indications spatiales
fournies dands OGoiverouv@Raglatreareptises une formulation

guasiment identique. Celle i se caract®rise © chaque
avalké |, transfor mant ai nsi |l a marche 7 p
progression syntaxiqu&ourtant, ces formulations want trés peu. Les seules

modi fications qui y sont apport®es r ®si
affaire, pui sque | 6on passe tanheyt doul

walked along Nassau Street and then turned into Kildare Stregtt t 8 d 6 un

192 BonafousMurat souligne précisément ce mécanisme binair@ue se passeil dés lors quand deux
hypothéses entrent en concurrence dans une méme partie d@ texde produit un breflottement
pendant lequel la nouvelle parait hésiter entre deux parcours possibles, avant de reprendre sa marche

i nexorabl e. Le cours naturel des choses sb6oppose
Dublinerstout mouverent en un sens devait nécessairement étre annulé par un mouvement contraire et
ramen® ° | 6®quilibre, un peu comme dans un coupl e
alapremiéere. C,Logi que de,op.@GtjpnBF.ossi bl e

193 bid., p. 61.
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nom de rue ° c e | Heiwent idtaw @apel Streettanpwalkddi ¢ (
along towardsthe CityHadl) ou {1 lé nwalrlsed | i sl essly r
Green and then down Grafton Str@et oHe turded to the left at the City

Markets and wa&ed on into Grafton Stre@t.Mais dans tous les cas la
déambulation, clairement délimitée par le biais des conjonctions de coordination,

allie deux types de cheminemenin moment de progression en ligne drode,

along, down et un moment de bifurcatio (round, turned. On a ainsi

constamment | 6i mpression que | es parcol
par le réseau urbain dublinois sont extrémement circonscrits, la seule alternative
résidant, avec le demiio ur , dans | 6une opassibilitéSautr e

déambulatoires'®*

Il apparaitdéja que la structure syntaxigdeDublinersse présente comme le thééatre de

la répétitivté et tend ° suivre |l a cartographie di
souligner que la multitudel e doubl ons par s e nBRlEiners estr | 6 en
fr®guemment accompagn®e doébune forme doéirr
trouve soit une répétition supplémentairé, « was wusel ess [ éPp It wa
(DI, p. 64), soit une élisiors He could hear nothing: the night was perfectly siletg.

listened again: perfectly silent (DI, p. 90)Il se dégage donc de la cadence binaire de

la syntaxe une tendance a la variation, une forme de rythmique poétique au sein de la
prose.-ildédmagf ti?Pasttant quen cpla. Rappelbns |, | 6T uvre po
versifiée de Joyceméme si elle reste largement en retrait par rapport au reste de sa
production, a son importance et survivrait méme au sein de sa prose. En effeté or ® e
deDublinerss e pr of i | e nt CHadberuMusieat biep en®hdu lpaucélebres
Epiphanies dont | 6i nfl ence sur l e recueil noée
symétrie certaine entre les écrits poétiques et ceux en prose. Aebmtque
notamment

« A premiere vue, le recueil de nouvelles semble voué a occuper une position
sym®t riqgue de celle des po mes, | &6 oO6ho
omoment s6?)Xu mai £t 0l 6Dume Paie des £pipbabigse t s
celles qui ont un caractére fantasmatique, a finalement trouvé sa place dans le

Portrait de | 6artli e epreint jkasn ea htormane e s
proche des nouvell es, e i aienbpour pmit de p e u't
d®part tell es ddoentre el |l es aujourdoh
L6 hi s tDublimois dckest, en un sens, | 6hi stoire
quaoi l croiet sawoiqubi | commence par d
i mplicatd®misp hdeeniledd [ €] Cet appel cons
sp®cul air e dans l equel | es po mes fi

% bid., p. 61.
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inaugure une sorte de dialogue muet entre la créature et lexdiiru v r ,@s |
LXXII -LXXIIN)

Il semble effectivementug6 i | eXxiste une cohabitatleion bi

poétique étant sans cesse en passe de se greffer sur la prose. mgersoth® me j us qu

admettre quoil sbébagirait dbéune dichotomie
«[ € Publiners as a whol e, is impelled by t
poetryd and o&éreali st prose, 0 a dynami

opposites need be privileged, any more than either metonymy or metaphor need

be suborihated to the othes™>.
Mais revenons maintenant a notre considération initidee dimension poétique
joycienne vat-e | | e jusquod” doubl er de mani re f ol
caractérise le recuéll Si cette position semble difficile a saitevissav i s dodéun t ext
prose, les travaux récents de Vincent J. Cleamda notion de prosodie de la prose
sembl ent favorabl es ~ une telle hypoth se
Joyce Ce dernier identifie tout particulierement des passages de nature hybride dans
Dubliners notamment la fin de khe Dead» :

«[ €] i NG sJ owrciet i B gspecialye at mamerds of dramatic or
emotonal intensitd st r i ki ng examples of such oOfi
rhythms are supple, periodic, often paratactic, but rhythmically varied. Think of
passages such as, & hwei tem di tod pdalrhaet aDcetaidc
but with varied rhythms that turn this way and that, refusing metrical identity

and repetitions'%.

(@)

Mais Chengne se contente pas déintroduire I
rythmiques variés et quasiment comparables a wwduption poétique, dans la mesure

ou il soutient que certains passages obéissent ni plus ni moins a une métrique poétique,
au sens purement technique du terme. Il réorganise ainsi la fin des nouveitdsy =

et «The Deadh'®’:

Gazing up into the darkness | saw myself
as a creaturdriven andderided by vanity;
and my eyes burned widnguish andanger.

19 Earl G. IngersollEngendered Trope in Joy@&eDubliners Carbondale, Southern lllinois University,
1996, p. 14.

1% vVincent J. Cheng«6 ThTewi ni ng Stresses, Two byo6sTweposelhe
Modernism/modernityvol. 16.2, 2009, p. 393.

197 Cf. Ibid., p. 394.
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His soul swoonedslowly as he heard th@ow

falling faintly through the universe amaintly falling,

like thedescen of their last end, upon all the living and ttesad.
De telles observations sbéav rent particul
binaire du recueil car el l es sont propi c
niveauxde la syntaxe et da lprosodie. Néanmoins, dans le caPdeéliners il semble
sbagir de cas relativement isol ®s dans | a
r®@p®t i tives ont un effet de [ ourdeur ou sc
réplique du fils de Farrington, prononcée dans un moment de débattement et de

panique
«-O0, pa! he cried. Dondt Heaé&Matyf me, ypak A
| 61 | Had Mayyfar you, pa, i fl 6y d tHad deyyelat b e at
(DI, p.75)

Il se pourrait effectivement que ce type dbégaiemend syntaxique particpe plus
volontiers déun ph®nom ne ddéarythmicit®
dublinoise, sorte de manifestation supplémentaire destaupul@ise platitude>. Cela

dit, les lectures prosodiques de la fin daraby» et «The Dead» par Chengie sont

pas r ®el |l ement <contr adi c tnoments épiplihaiques qdia me
pourraient constituer des cas dbDulneepti on

fondamentalement arythmique et paralysante, parvenait a se stabiliser dans une

métrique poétique pure dans certains passdges r are i ntensit®. D6 a
sbemp°®°cher de remarquer gue | es Dublinoi :
sbaccl amer pr ®ci s®ment "’ l a suite doé®nonc

« The Death of Parnelt par Mr Hynes ou aprés feerformance des Trois Graces. Mais
débune mani re g®n®r al e, il faudrait prir
syntaxique comme dbébun moyen dbéaccompagner
la scene chaotique du bonsoir danghe Dead» 0 Y2 | irdt presquk par ne plus savoir

gui parl e et 7 qui | 6on sb6adresse

« - Well, goodnight, Gabriel. Googhight, Gretta!

- Goodnight, Aunt Kate, and thanks ever so much. Goigght, Aunt Julia.
-0,goodni ght , Gretta, |l didndt see y
-Goodni ght , reyMGooddd A ht, Mi ss O6Call ag
- Goodnight, Miss Morkan.

- Goodnight, again.

ou.
han.
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- Goodhnight, all. Safe home.
- Goodnight. Goodnight». (DI, p. 167)

[.b.lll.d T Une intrigue syntaxique r * | e d dand «bhb Pgacb t a x e

Tel qudéil a ®t ® observ® pr ®c Gdmment , |
estalaparataxe Ef fecti vement, | 6unit® phrastique

ou encore répétitive. Mais que se pasgdorsque Gabriel Conroy, faisant exception a

la regle, et contre toute attente, offre les plus longues tirades hypotaxiques de tout le
recueil? Et quell e est |l a signifi c?altconwient doun
doabord de rdepfisednducteurs dedhe Déadp BSt la succession des
disputes entre Gabriel Conroy et diverses femndy lui répondant sechement suite a

une remarque sexiste, Miss Ivors lui reprochant son manque de nationalisme, et Gretta
lui trouvant un manque de délicatesse et de compréhension. Du point de vue syntaxique,
Gabri el se pr®sente d® " comme divergent
du seul Dublinois du recueil qui travaille a la fois sur ses énoncés et sur soragolnci

Le lecteur le découvre ainsi en train de répéter son discours juste avant la récitation de
Arrayed for the Bridapar Tante Julia

« He repeated to himself a phrase he had written in his reae: feels that

one is listening to a thoughdrmentel music[ é ] He woul d say, é
Aunt Kate and Aunt Julia.adies and gentlemen, the generation which is now

on the wane among us may have had its faults but for my part | think it had
certain qualities of hospitality, of humour, of humanity, whialew and very

serious and hypereducated generation that is growing up around us seems to me

to lack.Very good: that was one for Miss Ivoss(DI, p. 151)

1 est aussi |l e Dublinois sdéexprimant de
structures fpot axi ques ench©ss®es et ddune pr o
subordinatisarvadshypoutaxparticuli rement |

on | e retrouve un peu plus | oin,Grawdsor dant

«A new generation is growing up in our midst, a generation actuated by new
ideas and principles. Is it serious and enthusiastic for these new ideas and its
enthusiasm, even when it is misdirected, is, | believe, in the main sincere. But
we are lving in a sceptical and, if | may use the phrase, a thetogmented

age: and sometimes | fear that this new generation, educated or hypereducated as
it is, will lack those qualities of humanity, of hospitality, of kindly humour
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which belongedo an olderday. Listening tenight to the names of all those
great singers of the past it seemed to me, | must confess, that we were living in a
less spacious age. Those days might, without exaggeration, be called spacious
days: and if they are gone beyond recdllug hope, at least, that in gatherings
such as this we shall still speak of them with pride and affection, still cherish in
our hearts the memory of those dead and gone great ones whose fame the world
will not let die». (DI, p. 160)

Suite 7 ¢tepwrleohypotaxiqueeMr Browne ne trouve de réponse que dans

Il 61 mmu a b | dublinpiae; l@réveaet epétitive,Hear, hear! », demandant par la
méme aux chanteuses de débuter leur performance et a Gabriel de se taire. Mais ce
dernier poursuit immédiatement par deux autres tirades tout aussi labyrinthiques
syntaxiqguement

« -But yet, continued Gabriel, his voice falling into a softer inflection, there are
always in gatherings such as this sadder thoughts that will recur to our minds:
thoughts of the past, of youth, of changes, of absent faces that we miss here to
night. Our path through life is strewn with many such sad memories: and were
we to brood upon them always we could not find the heart to go on bravely with
our work among théving. We have all of us living duties and living affections
which claim, and rightly claim, our strenuous endeavours.

-Therefore, I will not linger on the past. | will not let any gloomy moralising
intrude upon us here4uight. Here we are gathered ttiger for a brief moment

from the bustle and rush of our everyday routine. We are met here as friends, in
the spirit of gooedfellowship, as colleagues, also to a certain extent, in the true
spirit of camaraderie and as the guestsigfhat shall | call themPthe Three
Graees of the Dublin musical world (DI, p. 160161)

Suite ° ces deux r®pliques, i est " nou
perdue dans le marasme hypotaxique de Gabriel, notamment au regard de Tante Julia
qui cherche désespérént a comprendre auprés de ses voisins ce qui a été dit

«Aunt Julia vainly asked each of her neighbours in turn to tell her what Gabriel

had said». (DI, p. 161)
La réponse de Mary Jane a Tante Julia indique également que cette derniére est tout
autantdéroutée par le discours de Gabriel. En effet, si trois rubriquediscoursont
d®j) ~ ®t ® abor d®es, N savoir | 6hospitalit
Graces, elle resume le contenu en un bref énontte:says we are the Three Grases
En quelque sorte, la traduction que Mary Jane propose a Tante Julia est une conversion

syntaxique | 6®nonc® hypotaxiqgqgue incompr
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bref . Enfin, Gabri el pour suit panaxeuane ul t
laquelle les invités répondent finalement par une strophe largement répétitive

« For they are jolly gay fellows,

For they are jolly gay fellows,

For they are jolly gay fellows,
Which nobody can deny (DI, p. 161)

Au vu de cebservations syntaxiques, il existe de sérieuses disparités Gabriel et
les Dublinois. @B nombreux commentas critiquessoul i gnentles ddai l
divergences socioulturellesde ce personnages-a-vis de ses compatriotes :

«In many ways Gabrielepresents a better educated, more sophisticated version
of the average m&nl 6 h o mme  modypersonifee by $aopold BLOOM

in Ulysses Though much more at ease with his fellow Dublirtees is Bloom,
Gabriel nonetheless has set himself apart from the society that he inhabits.
Neither belligerent nor accanodating, he asserts his independence from
Ireland without severing the material ties that bind him to his country.

Conroy is a teacher and book reviewer upon whonatnigs rely to serve
both as paterfamilias and as a toastmaster who can provide an intellectual cast to
their annual elebration. While to all appearances he is eminently suited to these
roles, it is apparent from the narrative that he is psychologicallyeimoved
from local customs and from thelebration over which he presides. From his
Continental affections to his hostility toward the renewed interest in Irish
cultured evident in his responses both to Molly Ivors and to hisdvtfe clearly
inhabits a vrld markedly different from that of those around hiti¥.

Ce qui s®pare Gabriel des Dublinois noboest

précisément a une volonté chez lui de diverger de ses semblalsiesdémarque en

privilégiant notammentladécuver t e de | 6Europe ~ <celle d
ni veau syntaxique, i tea sorv distout® et réduit duc c e n't U
m° me coup sa capacit® -~ °tre compri s. A
penchantpourlpar ol e et tend °~ n®gliger | 0®cout e
clairement | ors de sa conversation avec M
déinterlocuteur pour retourner ~ ses pensd¢

«[ €] Mr s Maut adversing towhe intarruption, went on to tell Gabriel
what beautiful places there were in Scotland and beautiful scenery. Her-son
law brought them every year to the lakes and they used to go fishing. Her son

198 Fargnoliet Gillepsie James Joycé-Z, op. cit, p. 43.
199 En comparant la version du discours répété avec celle du discours réellement ddbhép(cf51 vs
p. 160), on remarque une accentuation des enchassements hypotaxiques.
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law was a splendid fisher. One daydaight a fish, a beautiful big big fish, and

the man in the hotel boiled it for their dinner.

Gabriel hardly heard what she said. Now that supper was coming near he

began to think again about his speech and about the quotaf@h p. 151)

I sembleque Gabri el né®prouve pas r ®el | ement
simplement de parler, de formuler des énoncés complexes, par exemple en ajoutant des
allusions secretes dans son discourth&& was one for Miss Ivoss). En somme,

Gabri el estHcommanatifepar excellence.

Ainsi, on remarque que khe Deace o f f r e u n ee sytaxiqueedand 6 i nt r
la mesure ol 6 hy pportearxde en charge une double fonc
de souligner les diveemces de Gabriel et son incapacité a communiquer avec ses
compatriotes, et doautre part el l e per met
dublinois traditionnels, mettant ainsi en avant la syntaxe ordinaire, amputée et binaire

qui caractérise le reeil.



I.ci Conclusion de premiére partie

Si la critique a déja largement parcoubwbliners en y décelant diverses
résonances thématiques et symboliques des madaratysis», «gnomon» et
«simony», on a en ce sens repris et complété certaines remarques sur le lexique, les
structures narratives et | a syntaxe. On a
de territorialit® ®vident e n tmamtenanelss t r o
dimensions thématique, symbolique, sémantique, sémique, narrative et syntaxique de
| 6T uvre qui apparai ssent comme ficel ®es ®
mots sbest bien montr ®e paradoxadnteun pui s
niveau de r®sistance ®l ev® - l a |l ecture
dispositif lexical méme, de son extréme polysémicité, des modalités narratives hybrides,

ou encore des productions syntaxiques désarticulées, tronquées et eSp&itivutre,

S i |l a pr®sence r®siduell e de ces mots dar
aussi doubl ®e doéher m®ti sme et de courant s
En cheminant " travers |l e texte sel on

ainsi la sensationde parcourir un terrain qui se présente comme paralytique,
gnonomique et simoniaque, mais qui a simultanément tendance a se jouer de lui. On
peut notamment songer aux phrases incompléetesTtie &isters> qui le maintiennent

| § ®carltbamorce de O6Connor dwDaywndhel e | e
Committee Roon»,ou encor e ~ | 6 utsenable gdéplacer lechayaulde x i q u
sens sur | .O6Em fauftre, Je esyst@nre istvuatureal, fdont la mise en place est
I mpitoyabl ement scrupul euse, est constammn
ddbautres agencements structurel s, ddéautre
texte. Cbdbest @i myipequdéapeprodoebei dem | a crit |
une alternative a la perception dgaralysis», «gnomon» et «simony», voyant ces
mots refoulés non au centre, mais a la périphérie du texte, Ainsnvient a présent

déexposer | e ph®nomdebDwlingk® d®t erri torial i se
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Deuxieme partie

Déterritorialisatiorde Dubliners
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Exposition

Le texe de Joyce s 6 | semble m®ticul eusement a
|l ecteur vers | a perception machinique doél
« paralysis», «gnomon» et «simony», abrite en paralléle un dispositif intertextuel
dont | 6i nfl uence sur | 6T uvre peut sOav®r ¢
derniers a une dimension plus accessoire. En effet, la prise en compte de la genése de
| 67T uvr e i ndismaisdureqtajeutes apres la rédactioddeliners lors de
la réécriture de ¥he Sisters. Quelle conclusion pewdn donc tirer du fait que les trois
mots sont absents ou moins présents dans la premiére VeGenes, Joyce aurait pu
vouloir renforcer, rendre plus évidente, une dimension capitale qui était déja présente,
sousjacente dans la premiére version, pau cet ajout, le texte pourrait avoir été
rétrospectivement transformé, les trois mots deveapréts coup | e ciTur du
Mais il semble que cette émergence tardive puisse aussi étre percue comme
superficielle, voire cosmétiqueces mots ne seraient donc pas en définitif si importants
gue cela et ne sauraient étre la clé du recueil. Une foiseenmorse retrouve face a
| 6her m®ti sme dbébun texte qui viendrait re
structurelles. De plus, le texte abrite un réseau intertextuel riche qui aurait conditionné
non seul ementDublinér®c rmatiusr e argésee ides Itr6is® mats
déintroduction. D s lors, on comprend tou
de la critique, le modele intertextuel, adopté pour la compréhension du rapport entre
| 67T uvr e e paralysess «gnomons et gsimony». Il semble que ce modéle
peut étre conceptualisable par la dynamique deleuzienne de déterritorialisation

Vers | a notion dbéintertexte de d®territori

Tel qudil tr an sspentretersavedClaimesParfi@desconcept! ~ b r e
de «déterritorialisatiorn» est un néologisme francgais que Deleagmeait puisé dans le
mot anglais «utlandish», mot récurrent dans les écrits de Melvidegui semble avoir

captivé la sensibilité du philosophBeleuze donne une définition simplifiée de ce

) sab®c®dair e ,éwcChirdParaebVDDéditioasiMomparnasse, 2004.
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concept danMlille plateaux: «La fonction de déterritorialisationD est le mouvement

par | equel 6ond quitte |ligneteefuiteri™tMmisere. Co e
allant un peu plus loin dans la mécanique de déterritorialisation, il en vient a distinguer

deux configurations. Soit la ligne de fuite empruntée permet réellement de quitter le
territoire, auquel cas elle est dite positive, selte est «ecouverte par une
reterritorialisationqui la compense et ne permet pas de quitter le territoire, auquel cas

elle est dite négative

«Mais des cas trés différents se présentent. La D peut étre recouverte par un
reterritorialisationqui la compense, si bien que la ligne de fuite reste bamée

dit en ce sens que la D eségative NO6i mporte quoi peut
reterritor-bdiliesadvainogi rcbm@ewrpeut éneeffet er r i t
se reterritorialiser sur un étre, sur un objet, sur un livre, sur un appareil ou
syst me [ é] Un autre cas se pr-&rente |

soaffir me ) travers |l es retermdlet ori al
secondair e, mai s reste cependant rel ati
est segmentari s®e, di vi s®e en o6proc s¢

noirs, ou méme aboutit & un trou noir généralisé (catastroflie)

Intéressante idée gqude présenter la reterritorialisatioomme pouvant se faires«r un

livre & . Cdbest pr®ci s®ment cette expression (
traduit | 61 d®e de fuite p atextuelleb Ainsit lesr t e x t €
intertextes deDubliners constitueraientls une ligne de fuite positive, offrant un

nouveau regard sur le recueil, ou une ligne de fuite négative, ancrant toujours plus le
texte dans 9o propre espace paralytgle La questi on se pr ®ser
particuli rement compl exe | orsque | 6on pr
ddent r e -leerméme quicpeésertent un intérét pour la présente étude) ont pour

point de contacavecDublinersl es tr oi s mots doéintroducti o
montré plus loin, les motsparalysis», «gnomon» et «simony» trouvent leur origine
potentielle dans uneemuloiientdeauddni®° mtee rctoap
infinité de nouveaux contenus expressifs pour finalement devenir de réels carrefours
intertextuels. Mais si ces trois mots se voient enrichis et surpolarisés par le biais de
r®seaux intertext toghnsant dissouts @as la suichergesdé ees r e

m° me s di scour s I ntertextuel s. I sbagi

291 Deleuze Mille plateaux op. cit p. 634.
22 |bid., p. 634.
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déterritorialisation relative (ligne de fuite négative) et déterritorialisation absolue (ligne
de fuite positive) que Francafourabichwi décritdans son dictionnaire deleuzien :

«Le terme O6d@t,erm®aloogiad nhedamdp,pesodaatns
depuis lors largement répandu dans les sciences humaines. Mais iheepts

“ lui seul un concept, et sa significat
pas a trois autres élémentterritoire, terre et reterritorialisation| 6 e ns e mb | e
formant dans sa version accomplie le conceptitd@rnelle On distingue une
déterritorialisation relative, qui consiste a se reterritorialiser autrement, a
changer de territoire (adevenirn 6 est pas changer, pui squ
ou de fin au devenii il y aurait la peu#tre une certaine difference avec
Foucault); et une déterritorialisatioabsolue qui équivaut a vivre sur une ligne

abstraite ou de fuite (si devenir nodes
envel oppe un devenir qui , amgorises de lac o mme
reterritor®alisation [é])

En quelque sorte, les motgparalysis», «gnomon» et «simony», du fait qguao
trouvent au croisement de divers intertextes, se présentent comme énignaatiqaes

d 6 u nmosaique textualisée, au sein doébun wunivers inter
prendre | e pas sur |l e mot. Cé& auwrisenot i on
précisément la duplicité, voire la multiplicité, des essences textuelles

«Mais dans | 6univers discursif du Ilivre
tant que discours (cet autre |ivre) pa
texte; de sorte que -Héakenabairzent et ([ 6 a ¥k
contexte) coincident pour dévoiler un fait majeute mot (le texte) est un
croisement de mots (de textes) ou on lit au moins un autre mot (texte). Chez
Bakhtine dbéailleurs, ces dedialoguaetes, g
ambivalencene sont pas clairemedistingués. Mais ce manque de rigueur est

plutdt une découverte que Bakhtine est le premier a introduire dans la théorie
littéraire: tout texte se construit comme mosaique de citations, tout texte est
absorption et transf or malace den la dadiann aut

23 Francois ZourabichviliLe vocabulaire de DeleuzParis, Ellipses, 2003, g7.
204

Qui selon Schaeffene s b est pas d®velopp®e de mani re ind
bakhtinien et de | 6influence de pr ®d®c«Lstiguear s t el ¢
| 6®gard duefbampsysmanadyse et de |l a linguistique
d®vel opp®e par Bakhtine met | 6accent sur)desbaspect

Tuvres, plut!t gu eatigpgaat aulotaliqud demits §itiéraines. Rriyilégtar® la prose

contre la poésie (ce qui revient a inverser la hiérarchie implicite des formalistes), il développe une
importante théorie des genres et surtout une théorie du Roman qui par certains ragpatttes

conceptions du romantisme de léna. A cette poétique correspond une théorie du langage, la
«translinguistique», qui est en fait une théorie des discours. Sur bien des points, la conception
bakhtinienne du langage annonce la pragmatique acwel ( not a mme nt par I 6i mport
di al ogi sme et 7 | 6h®t»&f. debrblaié Schadffers¥oétigupreésl.Nadneauc ur si f s
dictionnaire encyclopédique des sciences du lang@gss, Editions du Seuil, 1995, p. 196.
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déintersubj ect iinartéxtRalité € le fasghge pdétejue ceelit, | e d
au moins, commeouble»”>.
Mai s, dans | a mesure 0% | es Dublnersetlesxt es r
trois mots de la @me maniere, il semble clef de saisir la diversité de telles nuances
relationnell es. Par cons®quent, I serai-t
|l es I ntertextes l 1 ®s aux trois mot s doi
d
| 6 ®me r g paratysgis», egnompn» et «<simonye, pui squéon trouve
da
Man, et guoils semblent pr ®f i gur ®s par de:c

(@)

i nf Uneepnrceemi r e cat ®gori e déoentre e ux S

ns des 1 ucommneeSteptea ldrd auA Paatrait of the Artist as a Young

premiere version de khe Sisters datam de 1904 ou encore la nouvelleTke Old

Watchman»> de Berkley Campbelllatant de la méme année. A la lumiere de telles

sources, il est donc probable que nedes troi
ressassement N®anmoi ns, débautres intertextes ne
g®n®t i que pui squobil s sdéinscrivent dans |

convoqu®s p axdirelsas un rapportesynecdabredsstintertextes tels que

The Abbagt The Devout Communicaou encoreLes mémoires de Vidocqohabitent
avecDublinerset fonctionnent selon le modéle ghu de piste Cette deuxieme classe
dointertextes pourrait °tre envisag®e <co
souligne Pier

«Traditionnell ement empl oy® pour d®si ¢
dérivé du grepara («a cGé de») et deodé (« chant»), ce dernier mot venant
du verbeaeidein (« chanter). Par conséquent, dans un sénselui qui sera

retenu icii «parodie» signifie «un chant a coté de . L6i mportance
pr®ci sion devient dWwoédanmtamstrphdscgmphde
parbdiaest parfois traduit commeountersong [ é] i exi ste tou
de significations qui se réesume en traduigamarody non pas Cco0mme
counter to/againstodo, mai s comme 6to sir
L6®criture joycienne, parsem®e de titres

ensembl e de chants accompagnat maayss», repr e
«gnomon» et «simonye . Enfi n, edbkaucoep plosalarge, ces mots

pourraient étre envisagés comme une sorte de formule minimaliste de la scrupuleuse

295 Julia Kriseva Sémeéiotiké Recherches pour une sémanalyRaris, Editions du Seuil, 1969, p.-88.
®pjer «<Di mensi ons de |l a parodi e»draaitsp. 204 es Mortsd de J
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platitude orientant la vision deDublinersver s cel | e & Bsymbolisted ®o | o g
réaliste etnaturaliste, et pdd méme autoriser une résonance typologique avec de
nombreuses Tuvres do,&adaou encoietbserCette trassiengeu e F |
catégorie intertextuelle seomstituerait davantage comme un territoire voisin et non
intrusif, et donnerait au recueil un visage riche et explosif. Par le biais de ses trois mots
doéi nt r ddblinerspoonr,r ai't ° |l a fois se positionn
tradition symioliste, réaliste et naturaliste, tout en développant une vision innetante
singuliere .un réelart du renouveau

Mai s passons ° | 6exposition concr te
déterritorialisatiomque sonte ressassemerie jeu de pisteetl 6 art du,casenouvV e
territoires textuels autres qui gravitent autour d@aralysis», «gnomon» et
«simony», et vers lesquelsDubliners se déterritorialise, se dissout dans le

déterritorialisé, le eutlandishe é

27 « 1déologgme» étant entendu ici au sens kristevien.
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Il.a-Le ressassement

Lobun des aspects parteisctulliée®tso ndnea nltéei ucvc

matériau textuel en lkméme. Peuétreesc e d % aux di fficult®s

pour faire publier ses 1Tuvres, et ) I

manuscrits,enmealire iplasnamn nd que | 6exerci

étonnante autp er m®abi | i t ®, au sens qu-tinéne. Dess t
Epiphaniesg ue | 6 o n rSephenoHereteA Paorteait af the Artist as a Young
Man, aux personnages de Corley et Lenehan qui apparaissent danasGallants» et
resurgissent dariglysses en passant par Stephen Dedaidenti€ a la fois fictionnelle

dans Stephen Hero A Potrait of the Artist as a Young Maat Ulysses et

pseudonymique puisqubil sbagit du nom de

joycienne semble effectivement cheminer sur des sentiegessi@ssement

IlLa.l-Leressassemeatu s ei n de | 6Tuvre de Joyce

Les mots <aralysis», «gnomon» et «simony» pourraient ne pas étre si

exclusifs a lastructure deDublinersmais étre issus de ce phénoméne de ressassement

Tout do6éabord, c omavecijustess& le mrane qanabysisAraviert r t

a trois repriseslansStephen HerolLa premiére occurrence fait allusion a la paralysie

re

c

ce

S

al

spitituelle du peuple irlandgigiévot r e pr ®s ent ® par son asser

i nf ©me doéun gros pr°tre v°tu de aoxoyeux,
de Stepbn:

«These wanderings filled him with deepated anger and whenever he
encountered a burly blaslested priest taking a stroll of pleasant inspection

through these warrens full of swarming and cringing believers he cursed the

farce of Irish Catholicisman island [whereof] the inhabitants of which entrust

their wills and minds to others that they may ensure for themselves a life of

spiritual paralysig € $. (SH, p. 146)

Ce paragraphe semble largement résonner avidte «Sisters>, nhotamment avec la

description d 6valuminebxaalnh wétemertisl gcelésiastiquésuns,

8Cf.{ uvr,eslasl.

12¢

v ®r



d®mod®s et pass®s au verdOtre sous | o0effe
fig®e doOoune petite c¢ommutiraenta@licatienllds gtese u s e
mortuaires dans leurs moindres détailss deuxieme occurrence fait référence a

| 6 empr i s eparalysie» sue le peesongage de Stephen, liée a son triste constat
déun <cathol i ci s ment une lerditd décritescomin® greuill@teees c e
souterraine

«The deadly chill of the atmosphere of
a stupor of powerlessness he reviewed the plague of Catholicism. He seemed to
see the vermin begotten in the catabenin an age of sickness and cruelty
issuing forth upon the plains and mountains of Euseg8H, p. 194)
Ce passage est tout particulierement intéressant du point de vue génétique dans la
mesure ou il fait cohabiter deux images, celles de la paraysies catacombes, et qui
surgissent toutes deux, simultanémaelatns la version de 1906 @elhe Sisters. En
effet, tout comme le mot « paralysi®e st absent de | a version
non plus fait mentin des histoires sur les catacombes et Napoléon Bonaparte que
Father Flynn aurait racontées au narrateur. Il y aurait donc une forme de corrélation
g®n®ti que dans | d6ajout d evaitee €£e pdragtapghe deot s ,
Steplen Hero en téte lors de sa révision deTke Sisters. Enfin, la troisieme
occurrence de paralysis» dansStephenHero nt r odui t | 61 d®e dobéune

«He was passing through Eccl esb6 St one
these thoughts dancing the dance of unrest in his brain when a trivial incident set
him composing some ardent ver ses whi c
Temptressod6. A young | ady wasbrostbackdi ng ¢
houses which seem thery incarnation of Irish paralysi€®®. (SH, p. 216211)

On retrouve dodaidl near 1 act ¢ DAabya,des mibne de de ¢
Dublin arborant alors un visage brun et impasétBlenais aussi au début deThe

Sisters» lorsque le mot paralysis» lu-m° me ®voque | e nom dodun
coupablé'. Il semble donc y avoir une certaine perméabilité de la notion de paralysie
entre Stephen Heret Dubliners; phénomene de ressassemermd n i sol ® pui sq
retrouve a nouveau a deux reprises ddlysses V®r i t abl e fI|l ®au de

1 e soulignement est ajout® au texte do6o®dition.

210 « These other houses of the street, conscious of decent lives within them, gazed at one another with
brown imperturbable faces (DI, p. 19)

211 « Every night as | gazed up at the window | said softly to myself the paralysis] €] But now i t
sounded to me like the name of some maleficent and sinful be{Bd, p. 3)
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semble lui attribuer la posio d d6ouverture avec une affec
« Télémaque», le lecteur retrouve a nouveau ce theme de paralysie sous une variante
syphilitique, en ®tgmit». confront® ~ | dacror
«That fellow | was with in the Ship last night, said Budkilligan, says you
have g.p.i. Heds up i n Oenerdl pasalysiefithe wi t h
insane» (U, p. 6)
1 sbagit doéun fait i nt ®r damsuaemadaptgtioreplusie r e
définie plus médicale, et qui renverrait précisément au diagnostic plausible de Father
Flynn, celui du prétre syphilitique, tel que soutenu par des spécialistes comme Albert
Walzl et Waisbref?. Puis <cobesCGircécauquedapidbbne retrouve
Bloom ayant une apparition, celle du visage de Shakespeare aux traits figés, paralysés,
qui convoque Hamet® | 6intertexte dbo
« The Mirror up to naitre. (he laughs) Hu hu hu hu hu!
Stephen and Bloom gaze in the mirror. The face of William Shakespeare,
beardless, appears here, rigid in facial parglgsmswvned by the reflection of the
reindeer antlered hatrak in the hall\U, p.463)
1 sbagit i Cci déun par aglysseqdne la mesdreeaqutae x t u e
formule «the mirror up to nature renvoit aHamlet acte lll, sc. Il, et que Shakespeare
apparait a Stephen et Bloom sous desifigatifs identiques attribués a Father Flynn,

rappelant en particulier ce visage lourd et gris de paralytique qui traque le narrateur

jusque dans | 6obB%curit® de sa chambre

De m° me , S i | e s sembientr eomparables aJdasisese
communi guants | or sque |ddnoh«pacatysiss, ondetrouee | e r ¢
ce ph®nom ne | orsque ghomona. pGetktes nt ®ut it | ia
mot par Joyce semble @usive aDublinerspui squéon ne | e retrouv:e

22 cf. Albert, «Gnomonology:Joyc® s 6 T h é», af.ics. t Burtah A. Waisbreret Florence L.

Walzl, «Paresisand t he Priest: James Joync eddlsh exg #emdisabfeircs 6Us e
Internal Medicine80, juin 1974 ; voir également certains éléments soulignés par Agliestiggérent

gue la paralysielu dément serait a la source du projeDdbliners: «x6 Par al yti que g®n®r al
de G.P.1, general paralysis of the insan€e diagnostic était alors tout a fait a la modeir Michel

FoucaultHi st oire de |l a fl@&lli eloycled@d®chlappsiaigsisgre = | a cC
StanislausJoyce, The Complete Dublin Diaryp. 51: 0[] James|] parl e beaucoup d
syphilis en Europe, et ®crit en ce moment une s®ri
toutaceh 6 (il sdagit, ~ IDébRwi)d@oDuveepsD& nouvell es de
2B3CEf uvr eps 1708l

24Ct. DI, p. 4.



mais cette image scientifique, et plus particulierement géométrique, accompagnant

| 6architecture du texte nodoest pas nouvell
commeceux de maturité. Rappelons que Joyce, dans un manuscrit datant probablement

de 1899, sO®t endait d®j - S urlettres» danauna ct r €
essai intitulé @he Study of Languageg'. On sait égalenm que la bibliothéque
personnell e decotbdovbenheautr [6duves:itHel HK8.i vant,
and Stevens, F. HA Text book of , Eandrds,i Mhdmsllan,EIB®.me nt s

(i uvr eps 1483 Ce volume de géométrie euclidienne se présenterait comme une
source relativement saillante 7 mettre e
gnomon dans &he Sisters. Mais il ne faudrait pas non plus oublier la figure
récurrentede Stephen Dedalus ®v ocatrice de | darchitecte
de Joyce un aspect partag® entre | dart et
de A Portait of the Artist as a Young Méorsque Stephen tentle lire des vers en les
commencant par la ffif° puis conclut que le résultat est antipoétfdjesorte
déaffrontement entre | 6art et |l a science.
flagrantes entre Stephen et le narrateur dde<Sisters>, notamment dans le passage

suivant:

« It pained him that he did not know well what politics meant and he did not
know where the universe ended. He felt small and weak. When would he be like
the fellows in poetry and rhetoric? They had big voices and lo¢skand they
studied trigonometry. (P, p. 13)

En effet, tous deux partagent une for me d
pas bien la signification de trois motsparalysis», «gnomon», «<simonye ) , et | 6 au
ne comprend pas bien celle de | 6univers,

215 Cf. JamesJoyce Occasional, Critical, and Political writingéd. Kevin Barry, Oxford, Oxford
University Pres, 2000, p. 126.

18| es deux strophes chiasmiques suivantes, figurant dés le déhWRattrait of the Artist as a Young
Man participent pleinement du processus de lecture a redeussephen :

« Pull outhis eyes,

Apologise,

Apologise,

Pull out his eyes.

Apologise,

Pull out his eyes,
Pull out his eyes,
Apologise». (P, p. 6)
ATCf P, p. 12
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domaines (la poésie, la rhétorique, la trigopnométrie). Ces deux jeunes protagonistes
auraient donc en commun la conscience de leur ignorance etétpeah guise de
solution pragmatique a leurs questions existentielles, démontreraient une certaine
curiosité pour les outils géométriques que sont le gnomon euclidien et la trigopnométrie.
De m°me, cette tentative de polegéométie,ne men
qui se dégage dekhe Sisters etA Portrait of the Artist as a Young Marevient a
nouveau dans le chapitrdtkaque» deUlysses Ce dapitre met en scene le retour au
domicile de Stephen et Bloom en alliant |
(selon le schéma Gormgnune association déja évocatrice deimony in the
Catechism» et «gnomonin the Eudd ». On peut notamment y remarquer une
réapparition de la tension atience, de la cohabitation du rsignifiant et du
scientifique, | orsqubdbune I mage asym®triqu
cadre doré de la chemingée

« The optical réection of several inverted volumes improperly arranged and not

in the order of their common letters with scintillating titles on the two

bookshelves opposite ¢J, p.581)
Une fois | 6inventaire des | ivres,ledextess ®,
livre une sorte de réponse scientifique, de redéfinition purement bibliothécaire de la
signification de ces livres

«The necessity of order, a place for everything and everything in its place

[ €% U, p.583)
Et la aussi, petdtre pour eprésenter cette forme de réponse scientifique
caract®ristique, | 6i nvent ai re deSh&tbotom se
yet Plain Elements of GeometY Ai nsi |, qguobi l s Ohe Sisteyss e  d u
interloqué pala signification obscure de trois mots, du jeune Stephen déconcerté par
| i nconcevable universal’®e® panglivanitgqpe ®
lectures de vers a rebours, ou encore de Bloom captivé par la luisance de titres de livres

déclass¢ al phab®ti quement , l out il de choi x,

28t U, p. 582.

9Cohest bien le probl me doéuniversalit® du signi
passagsuivant:«God was Goddés name | u®Dteuwasthelriergh for &Godeandwa s St
that was Goddés name too; a n d Dieu thennGodhkneyv@trorce thatia y e d  t «
was a French person that was praying. But though there wéggedifnames for God in all the different

languages in the world and God understood what all the people who prayed said in their different

|l anguages still God remained al wawpgP,pI8e same God a



philosophiques, semble étre invariablement scientifigeegnomon la trigonométrie,

le livre de géométrie. Il apparait donc que le mghemone |, bi ebnha ggiusdsiel dsb u i

occurrence unigue damubliners est relativement ressass®

sorte de trame in®puisable de | 6®criture |
Enfin, le mot «<simonye n 6 e st p adusifuaDublinery puisqueela

notion est clairement introduite par la référence a Simon MdagnsA Portrait of the

Artist as a Young Marguoique dans un emplplus instructif et moins condamnateur

qudil ne | 6&%t dans le recueil

«He |l i stened in reverent silence now t
words he heard even more distinctly a voice bidding him approach, offering him
secret knowledge and secpmmwer. He would know then what was the sin of
Simon Magusand what the sin against the Holy Ghost for which there was no
forgiveness. (P, p. 134)
On retrouve dans ce passage certaines similarités«lke Sisters>, notamment la
figure dominante doéun pr °t raenjeumetgargond Dé s an't
méme, certes dans un contexte moins didactique et davantage sexualisé, on retrouve

Stephen traitant a nouveau du péché de sindansStephen Hero

«l |'i ke a woman to give herself. I i ke
sell holy things for money. But surely what they call the temple of the Holy
Ghost should not be bax@Hp.208d f or ! | s nd

En outre, Joycene semble pas se lasser du term@mony», qui se veut donc

catalyseur de | a transgression du sacr ®,
ramifications. Onar ai t me me | 6i mpressi dgssed@mché et r ou
derriére le mot @arsimonice, © | a suite déun prover be me

la fortune: «xPennywi sebds Way t o (UWe 886)tllly a bignackas i mo n i
transformati on ®vi dent e doun adage: bien
« Pennywise is pouneoolish »*?% Mais ce renversement pr
fonction que doéintroduire 1ici cette I d®e ¢

a lafortune, et qui vient implicitement faire le contrepoids de celle de simonie, selon

220 Aubertremarque effectivement que, dak®ortrait of the Artistasa YoungMan | 6 hi st oire de
le Magiciena une fonction largement instructiveagrés les propos du Supériedans lesquels il était

fort qguest i»Hnredamche gudout\début dBfublinois, Joycementionne explicitement la

simonie en tant que transgression d%mewnstlpl@@)ertori ®e
221 cf. Don Gifford Ulysses Annotated:Notes for James JogiceUlysses, Berkley, University of

California Press, 1988, p. 477.
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| aguel l e cobest | a fortune qui m ne 7 | a
Joyce parvient continuell ement ° —ressasse.:!
générale, la simonie danllysses s i ell e nbest pas directer
précise a Simon Magu®st plus diffuse et largement représentée par les hombreux
Ssimoniaques jonchant | ,6cdonume rlee remarque rviichaeb i mo n
Seidel:

«All the spoiled priests, mocking artists, boasters, besters, and braggadocios of
Joyc s worl d are si moni a ofProtraitandUlysses ng Si
Simonyis ungenerous in spirit, corrupt and corrupting, humanely deba&ihg
Peutétre faudrai | m° me sO6®tendre davantagetlassur | e
simonie et notamment couvrir les correspondances entre Simon Dedalus et Father

Flynn, a la maniére de Rabaté

«[ é] l e p re deepéneanmé fimon, damtadand@trait
de | 6 due tanslysee Plus que Dédale, plus que Minos qui le tenait
capti f, l 6anc°tre myltSmongle Mage] qui tentait f a mi |

doarracher au Chr i s?tConime Sim@a Oedalggdordle s es |
prénom intevertit les lettres de Minos), leperee Fl ynn est un p r

pas v®ritablement wun p re, m° me sOi l Cc
substitut quobi l d®l ®guer ait en un | ieu
ST uvitshez son oncle eda tante, il estpedtt r e or phelin, et i

péere de remplacemet aprés avoir suivi un temps le vieux Cottier pour

briler les étapes, utiliser le savoir qui lui est prodigué afin de pénétrer plus vite

les mystéres ultimes. La méme démesanéme le projet du jeune homme

| orsque St ephen sdnénieftandicqee ladnmEmedémissieng r ® e r
le méme déni de responsabilité dans deux domaines distincts (la fonction de chef

de famill e, | 6admini strat i oseraitdeepgre sacr e
Flynn et Simon Dedalus’?®

En outre, déune Tuvre 7 | 6autr e, ,écrlu@espace
rhizomatique se met en place. A ce titre, Pascal Bataillaalligne la densit

intra-t extuel l e de , | @nuw®Gcrdeadbyse®n princip

résultante de réutilisations», «réinjections» et «recyclages®* Les mots

222 Michael Seidel James JoyceA Short Introduction Malden, Massachusetts, Blackwell Publishing,

2002, p. 48

23 Cf. RabatéJames Joycep. cit, p. 33.

224 «La composition deDubliners est contemporainel 6 aut r e s projets qui conne
diversesi un proj et déest h®t i queporde aimu |»fdespekpetenced e nstt aet i
épiphaniques © qu oo sbajoutent aussi di vers articed es cri
mul tiples f or mes dé®criture se chevauchent, en p

autoportrait, plus ou moins distancié et ironique, dont on retrouve de nombreuses tratastiness I
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« paralysis», «gnomon» et «simany » ne semblent donc pas échapper a cette tendance
compositionnelle, et, au vu de telles observations, se présentent moins comme les clés
centrales dd®ublinersque comme | es maill ons ®pa&rs dol

ressasseée.

Il.a.ll-Entre ressassemeat maturation génétiquepremiée version de dhe Sisters

Une autre nuance du concept i@ssassemergemble pertinente au regard de
| 6 ®me r @ sxpacalgsis»d «gnomon» et «simonye . I 1 ne sbagit
consi d®rer | e ph®nom ne de r®util jnmaati on
de so6i nt ®r e s suerinitia gui cordign®ait id@auquelques ttaces latentes
de ces der ni-perméabilitésextuetiee Aindidlaarefdnt® délke Sisters>
de 1906 peut °tre envisag®e comme *Yete sort
u

gui serai-t cristallis®e par | 6apparition
joycien passerait donc par une dynamique concourdatenaturation génétique. Dés
lors, au moins deux questions se profilent logiqgueméniels sont les éléments de la
version de 1904 qui se présentent comme une origine plausible des paoatysis»,
«gnomon» et «simony»? Quelle perspective nouvelle ces mots appoiteat la
version de 1906 ?

Rappel ons d 6 abBoitladremid eersidnodg €he Sisters> pour
The Irish Homesteadun journal agricole, ce qui explique le ton plus juvénile de la
nouvelle dbéorigine. En effet, ce texte a
commande de George Russefjui a veillé a donner a Joyce des consignes précises sur
le type de matériel de publication recherché :

« Could you write anything simple, rural?, livemaking?, pathos?, which could be
inserted so as not to stlothe readers. If you could furnish a short story about
1800 words suitable for insertion the editor will pay £1. It is easily earned
money if you <can write fluently and

sembl e qu dGienneedoivedeoperdre t out est susceptible &n effet
recyclé, diront certains. Cf. Pascal Bataillard«Joyce et Nietzsche un ¢ ass édd Ba8calo | e
Bataillard et Dominique Sipiére, Dublinellames Joyce The Dead John HustonParis, Ellipses, 2000,

p. 65.

% Nous ne retenons que deux versiofe version durish Homesteadle 1904 et la version finale de

1906, publiée en 1914. Waldivise leproe s sus de r ®®cr i CL.uMmalel, «<doycd gl 0§ hed 6 ®t |
Sister® aft.,cit,, p. 375421.
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understanding and liking for once in a way. You si&m it any name you like as
a pseudonyn??°.

Loutil i sat pathos> dhns lamettte dec Russedl s t accompagn®e

explication ne permettant aucune confusiah recherchait une nouvelle suscitant

| 6®moti on Maisycssemtbe er s.6°tre appliqu® ° se
en ®crivant, dans wune forme juv®nile qui |

| boppos® d% Eetteedispart® gue reldve donc du jeu littéraire cheyre,
r ®si de potentiell ement dans | 6adaptati on
«pathose, qui engl obe moins | e sens inf®r ® pa
mot. Ainsi, paskhein(souffrir) et penthos(peine, tristesse, etc.) seraient fgéceptes

retenus pour | 6®criture de | a version de
th mes de | a souffrance physique et mor a
étonnant que Walzloie dans les descriptonsda® her FIl ynn (1904) | a

diagnostic médical de la maladie de Parkinson, faidéjitécho a paralysis»®*®. En

ef fet, i est possible de relever nombr e
conclure que Father Flynn dtre de cette mémeathologie dés la version de 1904. Il

est particuli rement frappant de remar que
symptébmes dans la version de 1906, comme si la refonte avait ét¢é menée dans une
optique naturaliste. Les indicat®n s ur | 6i nhi bition des mus
semblent ainsi augmentées et plus prononcées. Certes les deux versions partagent mot

pour mo t |l a description doéun pr°tre ayart

22| etters || éd.Richard EllmannLondres, Faber & Faber, 1966, p. 43.
227 \Walzl remarque notamment :But the story does not bear this out. Tuioycekept it below the
word limit requested and included elements of pathos, but otherwise the story does not follovd Russell

injunctions. I't is complex rather than #Asimpl eod; it
abnormality, not Ailivemakingd themes. Mor eover, d
shock the reader than the reverse. And applgréndid, because after thelomesteadeditor, H.F.

Nor man, had published two other stories of Joyce,

many |l etters of complaint fr om»rCéwdza, rdso yicrehélsotoh t h

Sister® aét.,cit., p. 377.
228

«In toto, the details of Father Flynnoés illness are
Senility is one possibility, but since the priest is only s, it seems an inadequagxplanation.
However, a nhumber of his symptoms are characteri s

disease of the central nervous system. His tremor, the movement of his hand to his nostrils, his salivation,
his inertness, and his somnolence eonsistent with this malady. The descriptive method throughout is
highly realistic and the effect is one of verisimilitudeCf. Walzl «Joycéd s O6 T h@& aB.jcis,p.er s
378379
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décolorées et de placer sa langue sureseae inférieure, mais toute une section
présentant avec plus de précision cette paralysie faciale a été ajoutée :
« In the dark of my room | imagined that | saw again the heavy grey face of the
paralytic [ é] the grey f acwhyd snmilédl foll
continually and why the lips were moist with spittle. But then | remembered that
it had died of paralysis. (DI, p. 4)
En ddautres ter mes, |l e narrateur dr esse |
paralysie puis | es met en rapport avec | e di
méthodiquequée 6 on ne trouve pas chez Dedaméme r at eu
mani r e, |l a confrontation du narrateur av
Father Flynn, si elle déclenche chez lui une réaction émotionnelle dans la version de
1904, « Only sixtyfive! He looked much older than that®ll, p. 134) devient un réel
outil déinterpr®tation m®t hodi que dans | a
« The reading of the cangersuaded me that he was dead and | was disturbed to
find myself at check %DlI, p. 5)
Cette réaction semble davantage mature, quasi stoique, et indigue une méticulosité
nouvelle de | 6®criture, gui serai-t donc
détails, comme le souligne par exemple Aubgrtopos de la nouvelle date de déces de
Father Flynn dans la refonte :

«Joyceavait dbéabord choi si |l a date du 2 |
correspnd a la Visitation de la Vierge. L& Juillet est la féte du Trés Précieux
Sang, et ce choix final est en harmonie avec le réle joué dans cette nouvelle par

le calice brisé cbd6est pour | a m°me raiog®st que
pr ®sent® avec un calice, et »riounv rpelsusl ur
p. 1484)

Walzl insisted 6 a i Isur & wub&titution du rosaire par le calice dans la version de
1906, qgui apport eité auatext#h t &Cpee s d 6 alwtnice ndtain s

22 « Two details are different: Father Flynn is holding a rosary, not a cross; and the visitors are not
offered refreshments. That Joywas interested in increasing the authenticity of this scene is proved by a
letter he wrote his lother Stanislausrom Trieste on 24 September 1905, asking if a priest could be

Oburied in a habit.d Stannie answered: O6A priest i
habit. Otherwise so far as | can findtou he i s buried in his vestmentsé F
taken from him was buried in his vestments. & 1|t [
intermedi ate re&iisnwanl wd t6 BriegiteElkser toseaneentional pradice.
Originally Father FIlynn |l ay 6éin his brown habit,
intermedi ate version he is made to lie 6vested as
(The final version was to picture him holding a chalice.) This move towards greater authenticity is
compl emented by the second change: 0 We , as visito
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intention naturaliste que les descriptions des tremblements de Father Flynn sont

| argement amplifi ®es dans | a refonhee, pui
gesture of his large trembling hand to his nisstrad grown automatie, (DIl, p. 134) a

un paragraphe bien plus étoffé

« It was always | who emptied the packet into his black doaffor his hands
trembled too much to allow him to do this without spilling half the snuff about
the floor. Even asdiraised his large trembling hand to his nose little clouds of
smoke dribbled through his fingers over the front of his co@b.p. 5)

(! en va de m°me pour l e manque dbdéaut on
i ncapacit® ~ s 6 a lplusmetierheatrdans lg nefonteePartexechfepe i n t
dans | a version de 1904 il est faitl allus

wonot be bringing hyx @I, ip.n50hla gersisnoda @906ane y mo

présente plus de la soupe mais umed i S s on " base de cons
commun®ment utili s®e -~ | 6 ®poqgquel ewmongbuti stkee
bringing him in his cup of begeaany more »,Dl, p. 89) comme siJoyce 6 app |l i qu ai
ici & représenter les pratigis cur ati ves dublinoises avec

réalisme. Dans la méme vaine, Father Flynn présente déja des propentions aux
endormissementslans la version de 1904 :

« When he was tired of hearing the news he used to rattle histsnufin the

arm of his chair to avoid shouting at her and thenused to make believe to

read his prayerbook. Make believe because whenever Eliza brought him a cup of

soup from the kitchen she had to waken hifD#l, p. 136)
Mais laversion de 1906 ne lie plus cassoupissements a la lassitude du prétre et insiste
davantage sur | 6aspect clinique déun vi el
fauteuil la bouche ouverte et son bréviaire au sol

« Mind you, | noticed there was something queer coming over hirarliatt
Whenever 106d bring in his soup to himt
on the floor, lying back in the chair and his mouth opgih p. 9)
Ainsi, dansla version finalede « The Sisters», Eliza ne relate plus un portement
physiologique habituel, mai s attire | d0att
al armant s, gudell e a observ®s chez |l e pr°-

traitant des endormissements aurait donc été revu par Jigme une optique

details not only intensify the naturalism of the scene,diso in this context may carry overtones of
symbol i@iWalélkJoycebs Ox»antecit, p.i38t er s 6
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m®t i cul euse de coh®rence pathologique, f i
beaucoup plus alertevésv i s de | 6 ®vol ut i onEncsoémime,ilgeue de
fait aucun doute quke prétre souffredaskhein «pathos») des mémes maux dans les

deux versions de la nouvelle. Néanmolasjaturalisme d& version de 1906 peut sans

doute justifier pourquoi les descriptions de la paralysig plus exactes, ou exacerbées,

et pourquoi Joyce en vient fileaent a inclure le motparalysiss d s | 6i ntr odu
a le répéter a plusieurs reprises.

En ce qui concerne le motgromon», il faudrait se tourner du co6té du
processus doinf®rence de | a morreenduwoi pr °tr
cette figure géométrique pourrait provenir de la version de 1904. En effet, dans cette
version initiale, coest par l e type doill
parvient a déterminer si les cierges cérémoniels, sensés accompaigreidr sommeil
du chrétien, ont ou non été allumés. La figure gnomonique cduré de fenétre®*,
qui est répétee trois fois dées le début de cette nouvelle, fonctionne donc en rapport avec
des jeux de |l umi re, 7 la faeron dbéun gnomc

«Three nights | had raised my eyes to that lighted square of window and
specul ated [ é] Each night the square w
evenly [€é] As | went home | wondered w
before or did it reveahe ceremonious candles in the light of which the Christian
must take his last sleep (Dll, p. 124)
Le narrateur semble ainsi alerte, particulierement perceptib-vis des signes et
i ndices qui pourraient | e r e nsguatiorgquiese d 6 un
trame, presque 7" la mani re db«sniffedi®e ect i v
wasapprehensively. DII, p. 126) Néanmoins, le systeme déductif du narrateur ne se
limite pas a une approche sensorielle et investigatrice, mhabite étrangement avec
une pensée basée sur un déterminisme providentialiste comme le remarque Robert E.
Spoo:

«Joyce explored the tension between providentialist determinism and mere
quotidian successionimhe early versionoéof éhi Wheho
Joyce later revised the story, he rewrote the opening and dropped the references

to Providence*>L.

“Gnomonique car il s
%31 Robert E. SpopJames Joyca nd t h
University Press, 1994, p. 174.

6agit bien de deux parall ® ogr
e Language of H, Gxford,rOxford Dedal u
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Les quatre occurrences du magprevidence» intercalées avec les trois occurrenciu

carré de fenétre (gnompraboutissent ainsi a un systeme déductif manifestement
hybride, a mi chemin entre une appréhension logique et une intervention divine. La

forte présence du motprovidence» dans la version de 1904 semble mé@mendre une

di mension particuli re, est h®t i quportapr ®c i s
al ors ~ St Thaogmas | d@Aqgwien souvienne si mpl
carnet de Pola dataégalement de 196%, et dont le matériel subsite dah$ortrait of

the Artist as a Young M&ft. En somme, le narrateur de 1906 ne fonctionne pas du tout
comme celui de 1904. Si le premier envisage le carférddre comme un gnomon, au

sens purement technique, sorte de réminiscence probable des enseignements de Father

FI ynn, |l e second | 6envisage comme un out.i
pour cela que | e pr e mi-rméme «New Idkoeiwv ttheyl[hisi n f ®r ¢
words] were true> (DI, p. 3), et que | e second | d6attr

« | was not surprised, then, when at supper | found myself a propfi2ii, p. 126) Le
premier serait donc |Idarca®vypkedaoaecatrt ®8
voie religieuse, et le second serait plutét une sorte de thoenigégé dans une vocation
sincere. Cela expliquerait pourquoi la mort du prétre ne provoque pas une sensation de
délivrance chez ce desri a la différence du narrateur de la version de 1906 qui est
i nvesti doOoune sensation de | ibert® ~ | a | ¢
boutique. Tout un passage a effectivement été ajouté en ce sens :
«| found it strange that neithémor the day seemed in a mourning mood and |
felt even annoyed at discovering in myself a sensation of freedom as if | had
been freed from something by his deatkDI, p. 5)
De méme, le climat général est beaucoup plus effrayant aux yeux du nadeteur
version revisée. Kennere mb|l e attri buer cette particul
plus une persona Joyce ayant restitué chez le narrateur les -caractéristiques
®motionnell es :ddbun jeune gar-on

« Thewonder and the impatience, in the revised version, are placed as those of a
boy; in the first draft the bepersona is an excuse for working in a gremymn

commentary of i mpatience and wonder [ é]
prayer to worn bootsis omet hi ng more than a concre
gather my thoughts. 6 It i's of the wvery

232 cf, James Joyg@©ccasional, Critical, and Political Writingop. cit, p. 105107.
233Cf, P, p. 156, 174175, 176, 178.81.



balances a succession of empirical vertiesl d Cotter s o1 i tt]
eyesbo, 6chil dr en 6 sbowen betackseascelyavisidle abandar e | | ¢
banister rail, the worn heel of a bdohgainst a stirring implication of
maleficent mysteries. Everything that is not of the order of-heets is vague,
suggestive, and a little frightening®.
Ce commentaire semble o n c all er dans | e sens dou
réaliste/naturaliste par rapport a la nouvelle de base qui reste clairement imprégnée des
projets contemporains a caractere esthétique et autobiographique g8eepben Hero
et A Patrait of the Artistas a Young Maralors en développement.
En somme, on pourrait établir que les deux versions partagent le méme outil
gnomonique, le carré de fenétre, comme moyen déductif, mais que lassipp du
mot «providencee, au pr of i t gdanony, @mgtitaeuun changemenbde ¢
direction radical. On passe effectivement
néothomiste a une version finale émancipée du projet tgtieé joycien, et donc
davantage axée sur un effet naturaliste. Ainsi, le ngutoon» serait peuétre moins
riche de sens en termes de ce qui est ajouté que de ce qui est en fait supprimé, et
prendrait toute son importance ds/is de la mise en reftaprogressive du projet
Dedal us et Dublindrsilansune dingresionddavantage épique, préfigurant
déja Ulysses La nouvelle orientation de la version de 1906 semble dés lors
accompagner un Joyagiittant son habit de jésuite pour réellement laisser place a la
« scrupuleuse platitude
L6éaj out simany»@ol906 semble faire partie des éléments constitutifs
du systeme symbolique mis en gear Joycelans | a nouvelle r®vis
systeme, il y aurait une intention visant a représenter Father Flynn dans le réle du prétre
Si moni aq uant-prétseo Pat exemgld tel que souligné précédemment, le
changementle la date de décés, qui passe du 2 “ajuillet, contribue nettement a
tourner en dérision le calendrier chrétien qui prévoit en ce jour la féte du Trés Précieux
Sang, sensée célébrer les pouvoirs revitalisants du €hrigette association tend &
suggé er | 6i ne fsdng duaChrisb, @u rdveau gymbolique, et semble se

prol onger dans |, 0imamme dai cladi ceo rbgii sSt®e nc

“4Hugh KennerDu b | i n oBloondingtyr; ladiana University Press, 1956, p:530
235 Cf. Florence LWalzl, « A Date in Joycés 6 T h ed», $axas Stadies in Literature and Language
Vol. 4, 1962, p. 187.
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i nefficace) se mat ®rialisait ntdnam@ cdlice pert
bris®). Ce contexte symbolique semble per:
de la nouvelle, et nombre de chercheurs ont donc établi un lien direct entre la simonie et

|l e calice bris®, ~ | 6BBKagege du commentaire

«What he is trying to confess is the mysterious sin of Simon Magus sin of

simony: It is simony that causes the loss of integrigymbolized by the broken

chalicéd which turns the man to a gnomona shell of himsel$***.

On peut d &Guposes quela prasedge du calice liisela version de 1904
amor ce une sorte de perversion cl ®ri cal
« simony» dans celle de 1906.

Certes | 6i mage sy mbledhangement dd la datealé déacee b r
sont des ® ®ments annonci at eu,rmsisidsembledi ntr
tout aussi ispgerrce matifecomme grévenant a la fois du matérialisme
dublinois et du contexte religieux corrompu que Jay&eeint dés la premiere version.

Cette observation rejoint précisément les conclusions génétiques de, \tyailzl
demeurent sans doute les plus probantes

«[ €] the strongest motivation of t hese
numerous monetary images Joyoght have chosen for this theme; Isunony

is a mat appropriate choice because the motif is to be introduced into a story
about a priest, and it suited Joycebs
sense of equating the spiritual and temporal, it is equally applicable to his view

of Dublinersas people who sell themselves and each offiér

En effet, la dimension spirituelle dublinoise est clairement réduite a un degré matériel

dans |l a version de 1904. ! sembl e que
compréhension spiritdele de | a mort de Father FIl ynn,
dynamiqgue de | 0entourage dublinois | e cor

niveau matériel ou angipirituel. Les histoires de Old Cotter portant sur la distillation

des spiritueux (&aints and worms) sont ainsi inadaptées, en ce sens que parler de
Sspiritueux nbéest pas techniqguementfingdpirito:
him tedious»). Ses histoires peuvent méme étre percues comme étant impures puisque

« faints» se référe précisément aaicools de téte«[ € ] |l es alcool s i mp

23 Julian B. Kaye « Simony, the three Simons and the Joycean Mytéd. Marvin MagalaneA James
JoyceMiscellany New York, James Joyce Society, 1957, p. 23.
ZTWalzl, «Joycd s 6 T h @, al. cits p. 889.s



par | 6al ambi c e m (dubrugsl482 etdwviormgei, | |-Eadireisat n
|l es vapeurs doébun <condenseur ) serpentin,
pourritr e et forme de vie primitive. Dans | e
aux «wormsé s embl e m°me <circonscrir-éela,pourlaegr ®
réduire a une forme de renaissance organique impropre, comme le reBemgue

«Worms, in our literary tradition and in actual fact, are associated with death

and decomposition, but they do transform this death into their own kind of

life »*38

De la sorte, on remarque que dés la version de 1904, pogpese par le biais de

| 6 ex pr miBtsandbwormg une I mage ® oquant d®) " | a
impur (mpure spiris) . Cette expression semble pr ®fic
du mot «simony» dans la version de 190@iai S aus S celle de | 0a
Tr s Pr®cieux Sang, c o mme sune rdlation @rdre lesd ®t a i
pouvoirs revitalisants du sang du Chri st

décomposition.

Mai s Ol d Cott ¢afare preugetde qarerse shituelle dams son
effort de deui |l de Father FI ynn. En eff et
doappr @le ilaapgetiteo communauté dublinoise delhe Sisters»> dans son
processus dgugementdu narrateur, selon lequek dernierserait responsable de la
chute du calice (et de sa destruction), et par la méme de la chute subséqusetes
métaphorique, de Father Flynn. Cedteeurréside dans la non prise en comptefalti
que le calice neontenait rien,cessdi r e qu6i | ne contenait pa
Chri st (1 6® ®ment centr al de | dacte de c
accordé, selon le rituel chrétien). Le fait que Father Flynn soit affecté par cet incident
dénote us di mensi on si moni aque, puisquoil acec
calice) une propriété divine. Et quand bien méme le calice aurait été rempli du sang du
Christ, I néy aurait pas eu destruction
apparencgdu ritue] comme le souligne effectiveme@ifford :

«An adaptation of a typically <childist
would happen if the priest dropped the chalice after the wine had been
transsubstantiated intothebagyn d bl ood of Chri st ?6 To t

238 5enn « He Wastoo Scrupulous Always, art. cit., p. 70.
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guestion seems an awespiring one, but the answer is quite simple: only the
6appearanced of wine sould bg%spilt, nc
Cette dimension simoniaque transparait déja dansriaon de 1904, notamment dans
|l a remarque dO6EIli za qui restitue bien | 0i
narrateur par la communauté€y) , et ce en d®pit des <circol
présente (le calice était vide)
« It was thatchalice he broke. Of course, it was all right. | mean it contained
not hi ng. But still é They say it was t|
nervousGod be merciful to himb (DIl, p. 154)
Ce passage, crucial dans la mesure ou il permet de saisiruiee it consensus
communautaire, semble doéailleurs total emert
la nouvelle puisque Joyde6ba quasi ment conserv® tel gue
ajoutée « That was the beginning of # (DI, p. 9) Par cet ajout, Joyce a pu vouloir
insister sur la cause directe, aux yeux de la communauté, de la mort de Father Flynn. En
somme, au moment oY% |l e recueill ement est

tendance a se focaliser sur des prapations largement matérielle¢a cause de la

mor t, l'e vieil ®pi sode doéun calice vide L
distillerie. A1 n s ispiritudliEme comm@auiaiee|dé la noavelle t | 6
semblent déja en place deslmawvsi on de 1904, pr ®f i gurant ¢

du mot «simony».

Il.a.lll -Le ressassemeparodique: « The Old Watchman

Apr ~s avoir expos® | e-perméabilié?®a et ®r i st

d 6 a-petm@abilitt** du texte joycien, un troisiétme aspect de la dynamique de

ressassementm®r i t e " pr ®sent doéo°tre soul i gn®
compositionnelles de Joyce | | sbagi tdhtabddiudel eceoaniuei de
parodi er |l es Tuvres dbdébautres auteurs pour

239 Gifford, JoyceAnnotatedop. cit, p. 34.
40| e texte imprégné de kméme.
41| e texte imprégné de ses formes antérieures.
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que | 6on pense Odysséed 6sH ompe resmempiim implieite? 6
d Blysses A n s-permédbiité**du texte est un volet & part entiére & considérer
quant 7 | 6 ®me paglysieg €gnamens et ksnbny». En particulier, la
relation parodigue entre khe Sisters> et «The Old Watchmar», une nouvelle de
Berkeley Campbekgalement publiée danslksh Homesteagn 1904 (le 2 juillet, soit
un mois avant la publication deTke Sisters»), est une piste argumentive relativent

pertinente quéil convient de souligner
|l nt ®ressante i d®e que de formuler | d6hy
ces deux ®crits, mai s i | convient tout d

Comme | a critique péctadelasnudle dpC@&mpbaliggerentai n s

une ressemblance avedhke Sisters?*. | |

sbagit effectivement
la premiére personne et dont le narrateur est un jeune &&robnssi, le veileur de

nuit et Fat her FI ynn meurceaq Enfin, la dade dd 2 u x
juillet est a la fois la date de publication d&he Old Watchmam et la date de décés

initiale de Father Flynn. Mais alela de ces siilitudes apparentes, khe Sisters

semble offrir une sorte de réponse naturaliste a la structurd e @ld Watchmars.

En effet, dans la nouvelle de Campbell, les deux premiers tiers de la nouvelle consistent

en un recit de breves rencontres aveovuni | | eur de nuit 0% ce d

une histoire ° raconter. Un certain suspel

42| e terme «mplicite » est une nuance intextuelle sur laquelle Genetiigsiste: « Virgile travestiest

un contrat explicite de travestissement burlesdilgsseest un contrat implicite et allusif qui doit au

moins alerter l e Il ecteur Buent bexic Otyssée@a»nQf.red b ad bdl e
GenettePalimpsestesla littérature au second degy®aris, Editions du Seuil, 1982, p. 17.

e texte i mpr®gn® dbdautres textes.

244 1992, dans | e cadre doune, Damus Roseho rJaothino nO 6eHhatnrl ec
cette nouvell e e s tplanddeh®Sister>0ONn materaled particulier le gassage

sui vant dans |Dabners:t«It mllows@atkihe sofe issue to which Russellld have

been referring was that of July 2, in which issue there was indeed a story: a short piece written by
Berkeley Campbele nt i t | ed A Theo Ol d -pEvson matrafivge msvhich the narrator, a
twelve-year old boy, recounts the circumstances of the death of an old man he had befriended who had
fallen on hard times. If this sounds familiar, then it should; for itld@ppear that Joyaeot only read

the story: he rewrote it. Had he <called his own
complexities of meaning he might have done, then that woale advertised the fact. Even so, he put

into AThe Sisterso clues t o t hwhich o coursedhaddhe dateiofs ar t i
the issue (July 2) just above the titlthe old watchman (who it transpires is the son of a former Dean of

St Patrickds -fiva yehre of age;lin thelbnsesteadr @t §i on o f AThe Siste
fixed to the door of the hous"&18@ihThe Rev. fames Flgnnd pr i e
(formerly of St . | t &OIsP.»C@IlY p. 2R)o,s e a gd ch dOEJadeyméndr s .

publié un complément sur la ressemblance de ces deux nouvellég :Qrigin ofDubliners a Sources,

Joyce Studies Annydl993, p. 181184.

245 Nous traiterons de cet aspect narratif plus loin.
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le dernier tiers, le veilleur fasse finalement part de son histoire au garcon et a son peére,
une histoire faisant meotin  d dun pass® peu ®l ogi eux et a
confession, de rachat moral. A la fin de la nouvelle, le lecteur comprend que le veilleur
a fini par mourir, mais | e fait qudil ait
positive que Joyce fidele a sa scrupuleuse platitude s 6 e s t bien appli
reproduire dans la mesure ou Father Flynn est mort des le débuflde Sisters,
comme pour anéantir toute possibilité de raahnatal. Il semble des lors pertinent
ddenvisager dbébautres relations intertextue
tout particulierement certaines traces potentielles qui seraient a la souche de
| 6 ®me r g e n cparalgse»s «gmomans et «simony».

L6éindice indiquant de | a marmaralysi® | a pl
trouve potentiellement son ong dans la nouvelle de Campbebt lefait que le
veilleur de nuit souffre de pleuré&t& Outre la proximité phonique entrepkeurisy» et
« paralysise , i est possi ble de rapprocher C e S
médical. En effet, tout comme la paralysie peut toucher le cotéamit gauche doé
indi vidu, |l a pleur ®si e est susceptible dbé
poumon gauche. Cette observation trouve aussi une corrélation dans deux sources
étymologiques que sont la racine latpleuritis (douleur de c6té) et la rax@ grecque
pleura (c6té, cbte). Ainsi, il y aurait une double dimension a donner au mot
«paralysiss pui squbi l sbagit dobébune pathologie (
c6té du corps, mais qui se constitue également comme une pathologie paredgue d
pleurésie, sorte de jeu de m@bycien: «pathologie de coté et «pahologie a coté
de». Dans ce sens parodique, la paralysie semble donc apparaitre davantage comme une
pathologie non spécifiqd¥, sorte de pathologie connexe,ma-pathologie

Mais Joycene se serait pas simplement amusé a insérer un simple jeu de mots,
ou écho textuel. Il semble effectivement que certains passages THe ©®ld

Watchman» aient été entiérement revisités pour en tieesubstrat fondamental de

248 « Inflammation aigiie ou chronique de |l&yple (membrane enveloppant les poumons) »L&busse

médical éd. Yves Morin, Paris, Larousse, 1996, p. 801.

“Loempl oi cont ednmotrparalysis»>dtant rélatiyement imprécis, il semble pertinent

de | denvisager comme une p atnbus eflegivermentrde la dédinti®c i f i qu
symbolique de aralysis» qui est donnée par Joyce dans sa lettre de 1906 adressée a Grant Richards
(Selected Letterop. cit, p. 8). De plus, la notion dparalysie au sens joyciergst clairement décrite

comme imprécise par WaisbrenWalz| dans« Paresisand the Priest »art. cit., p. 758.
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«The Sisters>. Le paragraphsuivant de la nouvelle de Campbedurraitnotamment
avoir offert n aundendéredsasedpad®iogcat s qui
«| get one or two days week working on the line, instead of constant night

wor k. And someti mes my cough is too ba
the other workman, takes it for me. | have had a cough ever since | had pleurisy,
and |1 é6m afraid it wgemdt | eave me here r

En effet, il est difficile de ne pas voir dans le prénodaraes> la source manifeste de

Rev. James Flynn dansTke Sisters>. De plus, le veilleur de nuit annonce au jeune

garcon la probabilité de sa mort imminentet (won 6 t | eave me ere mu
tout comme lenarrateurde «The Sisters rapporte les paroleantemortende Father

Flynn «1 am not long for this worlé, (DI, p. 3) sorte de reformulation parodique

relativement nette. Aussi, le veilleur indiqgue quetsax le contraint a ne pouvoir

travailler qudune ou deux nuits par semai
gui néest pas sans s «ThegSisterou launaratewwérritia e s i ml
confinement et | 0 ®raacointivefensondsa ltbeppefaade her F Iy

« Had he not been dead | would have gone into the little dark room behind the

shop to find him sitting in his anthair by the fire, nearly smothered in his

greatcoab. (DI, p. 5)
Le texte de dhe Sistere s embl e m° me | owearmessu r[ él] 6 e xhper e
workman» utilisée par Campbelp o u r introduire | 0i d®e que
veill eur de nuit, serai t eginare dealoge «dthert her F
workmané devr ait pl ut?tt °tre compris comme S
double inertextuel («other workmarn» au sens de<coworker»). Par la mémele
rempl a-ant du v ediditel James Flydnerpndrait iaibsj le lé dus t
mal ade, et par extension cel ui du mor t. {
«James [ é] taeakeourtafbort onmet aussi bien av
littérale et ludique de la part de Joyce, lui offrant ustgxte parodique intéressant pour
attribuer a Father Flynn umsaladieconnexea celle du veilleur de nuipour finalement
impliquer une sorte de relai pathologique intertextuel

D6autres relations amd@ientdoe® ttrhe nseo ud e gina
réle de veilleur de nuit semble effectivement stationnaire, la principale diffidalté

cette occupatiogonsistant a résister au froid qui investit le corps immobile du vigile. Il

248 Berkeley Camphl, « The Old Watchmam, Dublin, The Irish Homestead 904, p. 556.
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est ®gal ement possi bl e lde&imensomaisugjler dans | 01 m
| 6appel at i owatchnaam»g llaguelle esousend un paradoxe évoquant

| 6 ®t y mo | parglysie». Eh eeffetg lors de sa garde, le veilleur de nuit voit ses
capacit®s visuell es i nhi b®e s« pqumait étre @o b s cu
proximité («para») et ne pas étre vu (ksis», relachement)Réciproquement, Father

Flynn dans son réle de prétre pourrait lui aussi étre envisagé telatchmar» au

sens c¢classique, | 6associ at pdlationsoétant Viéll®qg ui v a
comme | e monde. En effet, al or sprétg@d i | e !
Babylone, Ezekiel se voit remettre la chargesdeveillant™ | a mai g«Son d ol sr

of man, | have made you a watchman for the house of tsraieEzekiel 3:17). Au vu

de tels éléments, les fonctions de veilleur et de prétre apparaissent étroitement liées.
Néanmoins, auela des nombreuses ressemblances enfiee «Sisters> et

«The Old Watchmam, Joyxe semble avoir volontairement composé sa nouvelle

suivant une structure diégétique radicalement différente de celle de Campbell

probabl ement afin dbédaccent ukEnreffel, §amquasieur d

totalité de «The Old Watchmam est narrée par un garcon de douze ans, les premier et

dernier paragraphes de la nouvelle indiquent clairement que le narrateur est en fait bien

plus 4gé, voire un adulte

«When the Electric TramwaCompany were laying the lines for their cars some

years ago in Dublin, | was a small boy of about twelve, and it used to interest me
very much to stand and watch the men af
at the watchmen on the tram lines and wondér t hey have a stor
ma n %% 6

Il mdadonc doun narrateur adulte faisant 1
| 6©ge de douze Z'msaitdoBoepernis sGamopbdddnferan ar r at

sanouvelleuner ®e |l | e note posi ti v epathosrechetchépar®ci s ®
George Russell En ef f et , |l e fait que | e narrateu
veill eur de nuit 7 | 0O©agentrd ©n gbwraizneEmeadites t r a

que la persistence de cette rencontre desssouvenirs et 6 uni vers ®moti o

narrateuradulte donne une forme devalidité o u d 6 a u taln mchat imoral td®

249 Campbell « The Old Watchmam, op. cit, p. 556.

0 seagit doéoune si t ufigural mmative sitwatios thezvStanzal)y situation otia | e (¢
| 6hi stoire est pr ®s ent ®e ¢ o m@feJahs ManfeedNamatol@gly: aAi t vVue
Guide to the Theory of Naative, Cologne, University of Cologne, 2005, N3.3.
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veilleur de nuit. Or,en optant pour une structure narraéivdépourvuede ce
fonctionnement rétrospectif, Joyeee mbl e sé6°tre appliqu® ° C
narrateur 7 une pe-adipreetl ¥ex p @meEean ad et, r T W
du prétre. Par conséquentTke Sisters>, comme le reste des nouvelles du recuell, se
conclut de maniere abrupte sans évoquer les legcons qui seront tirées ou non par le
narrateur dans | 6avenir. Co6est doaill eurs
bi en qargement paradie la houvelle de Campbell en de nombreux points, Joyce
semble sbéen °tre d®tach® sur ce plan narr:
« paralytiquee i mi t ®e aux perceptions déun | el
constructivisne de la réalité dublinoise.

Certes le mot paralysis» trouve certains échos danhke Old Watchmar,
mais cette observation est toute aussi pertinente quant au gnoses, qui partage
avec «gnomon» la méme racine grecquggnoskein(savoir, connaitre, indiqueex est
associé & gimony» par la référence & Simon le GnostfjlieLe mot «gnose» est
suggéré dans la nouvelleThe Old Watchma® par une insistagc s ur | 6act e
narref>? (notons quex narrer» a aussi un lien étymologique avgignoskeii. En effet,
il est difficile, méme pour un lecteur peu attentif, de passer a c6té des nombreuses
occurrences 0% | e duweiketrdenpitr: ®f i gur e | 6hi st oi

«No thank you sir! I 61 | not take it;
| 6m very t hatimeksdme for thekindytrmughtéal]l tt 6 s not t
But there arenét many take the troub
and for he sake of old timés! Ah! Some other time, maybe, you would listen
to an ol d[ énp@bEsE 6st ooty as bad as that, |
Dad, and | remember the many different conjectures we came to on the way
home as to what his story wasé | always asked him [Dad] when he came in if

he had been t al kéWhenhedbaddanheenat his postdonad

week after | was allowed out, we had nearly given up looking out for him, till

one night | saw him, anduped Dad over to talk toim[ é Ah,well I t 6 s al |
part of my storyf € ]t was very kind of you, sir, to listen to me so long, but |

had the fancy toell it to someone before | gb! € But now | always look at the

wat chmen on the tram | ines angodvonder
ma n 6% |

I
hat
| e

%1En ce sens, le motgnose» serait une forme dehant a cotélesmots «gnomon» et «simony».

“20n peut notamment soul i gnledghilsétiombrrei ccalthe Oldr rdaetse unr
Watchmare a pour objet cell e ddyumlndarnramtdesurstm®@tyadi ®g ®f
253 Campbel) « The Old Watchmam, op. cit, p. 556.
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Ces passages montrent bien que la nouvelle est construite de maniere a mettre en avant

| 6hi stoire du veilleur de nuit, en ®Il abor
qui constitue donc le noyau de la nouvelle de CamphatVient a la fin et est présentée

sans interruption orale de | a part du gar -
un passage du mode dialogique au mode monologique, qui est aussi un passage du
niveau diégétique aureva u m®t adi ®g ®t i qu e . ! sbagit d
son pére occupemtorsle réle de «disciple» et le veilleur celui de maitre», mettant

en avant le théme de la gno#eest a noter la stupéfaction que suscite le veillear ¢h

pére, surpris par les informations que celudétient («how do you come to know

anything about him2)*% et | Gredistibleado narrater pour | 6hi st
veill eur. On pourrait doéaill eurserFghetbl i r
celle du veilleur, dans la mesure ou ce dernier impressionne le narrateur par son accent

et sa voix cultivée

«[ é] I was very much surprised to hear
and a cultivated voice™”.

De méme, lorsque le narratale «The Sistere s 6 ®t end sur | es conne
FI ynn, I ®voque en premier | ieu | o0enseidg
On remarque que dans | es deux nouvell es,
travers des yeux dbébun jeune gar-on passe | a
oral de son discours. Ainsi, par le biais de ces figuresguaso st i que s, l a po
aux innombrables ramifications du sxavoir
nouvelles.

La relation entre gnose» et «xgnomoné e st  ghldsanettenhersuggésée
par | 6i mportance de | 6histoire du veilletl
histoire comme une partie manquante du mewra justifiant son intérét, son
obnubilation, voire son obsessfdh On peut noter le parallélisme entre la toux

incessante du veilleur de nuit qui | 6emp?®

®“letype de la connaissance gnostique diff re de |
connaissance des réalités supérieures. Le pére du narrateur est ici surpris du fait que le veilleur connaisse

| 6identit® de son p éléneentrenfarae te niledu da cosnaigsdnaee slu veilletr de Ce t
nuit.

2% Campbell « The Old Watchmam, op. cit, p. 556.

2% e texte dépeint cet intérét par le malarcy» («There was on old man in particulaho took my

fancye ) , gue | 6donTheSistereo pwairda®cr¢re | 6attention du n
en biere «The fancy came to me that the old priest was smiling as he lay there in hissc@flnp. 7)



histoire, et le rhume simultané du garcon, qui leeloua u | i t et |l 6emp°c
| 6hi stoire @ddi veiddessymerdbeson r*le de na
révelent un autre niveau de paralysi le veilleur estinapte en tant quearrateur
homodiégétiqueet ou le nargur estlui aussi inapte en tant querrataire Ainsi, le

texte est bl oqu® dans son mouve(meradgur doi n v
devenant narrataireet personnage diégétique devenant narrataur niveau
métadiégétique). Le texte développe ci s ®me nt la frustratio
pouvant agir comme narrataire

«Then | got a very bad cold, and was not out with Dad for about a fortnight; but
I al ways asked him when henycanmed inma niof; |
he hadn 6ancluded medhadibeen attacked by his cough again
Cette frustration, ou cette attraction pour la partie manquante, est bien représentée par le
surnom que le narrateur donne au veilleuy old man(trois occurrences dans la

nouvelle), dont le cas poss#f met en évidenceunradsird 6 appr opri ati on.

telle perspective, le narrateur est le gnontpn i cherche Songpefitappr o]
parallélogramme analogue retranche | 6hi stoire du veil |l el
géométriqueest mr t i cul i r ement pertinente en reg:

passage suivant

«When he [my old man] had not been at his post for a week after | was allowed

out, we had nearly given up looking out for him, till one night | saw him, and

pulled Dadover to talk to him. Dad laughed, and told me not to be in such a

hurry, and we made our way over to tteener of the squayalthough it was not

really on our way home, for, as | explained, he would be going further out of our

way every night, and we g not get another opportunity>°.
En effectuant un mappage de la situation, on comprend que le garcon se rend dans le
coin de la place(«corner of the squar#®) ou se trouve le veilleyrsorte de
déplacement gnomonictié e t qguobi l sO0y gom pete awavigeeart r a’ n
malgré les consignes de ce dernier pour ne pas se précipiter, et malgré le fait que cette

direction représente un détour par rapport au chemin de la maison.

257 Campbel| « The Old Watchmam, op. cit, p. 556.
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Ccoersii re quodil se dirige vers son uxeend froprgetr al | ®I
figuré.
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En outre, i est possi bl e doenonids ager
«gnomon» en considérant une autre signification de ce terniestrument
astronomique compos® doéune tige verticale
En effet, la fonction de veilleur de nuit consiste a pouvoir discerngndmon» du
grec gignoskein, a indiquer une norme/un modélegromon» du latin normg), et a
juger ou discriminer un environnement gromon» du latin physiognomia On
pourrait m° me ®tendre cette interpde®t ati o
nuit a assurer ses fonctions en raison de sa maladie, un paralléle analogique avec un tel

instrument de mesure, incapable de fonctionner sans la lumiére du jour.

Ensomme | 6ut i | i sgaomone dansdiithe 3rstets> p@urrait avoir
pour fonction de parodier khe Old Watchmam dansson insistance portée sur certains
éléments particuliers | 6 a ¢ t g gnbse»), ka atrugtueernarrative et les fonctions
associées avei | | eur de nuit. Mai s | 6argument

parodique entre ces deux nouvelles via le mghemon» reste certainement la relation

forte qui |l ie | es deux narrateurs ° un ac

narrateur de< The Sisters est effectivement lié a la connaissance de Father Flynn et

celui de «The Old Watchmae est obs®d® par | 6histoire d
En dernier lieu, il semble que le mosiknony» a également pu étre motivé par

certains élémas de la nouvelle de Camphaibtamment les nombreuses transgressions

gui jonchent |l e pass® du veilleur de nui

brillant de son frere ainé, il semble avoir fait des choix de vie chustj optant pour

| 6al cool et |l e jeu, ne per s®v®r ant pas da

était prét a lui financer unrouveau dépast au Canada (son pere lui avait initialement

trac® une carri r e doayvladébauche darb taquelle sog Co |

fils progressait, voulut lui offrir une seconde chance). Il faut voir dans ce refus comme

une sorte de <chute irr®versible qui | 6en

(vraisembl abl ement eal ipdrenea)e. rlue®ev evielrise U rd

circonstances dans lesquelles il parvient en Australie

« | need not tell you the life I led in Australia, which was where | went to the
goldfields, going from bad to worse, till one day | got a longing to comeshom
and | lived steady enough till | earned my passage ¥&¢k

%1 campbel) « The Old Watchmam, op. cit, p. 556.
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Bien que le veilleur occulti toute une griodede son passé, le texte donne des clés

per mettant d 6 ®t a b | Enreffetcoa sditgue dadsssa feyngsset ih s es
adopte un stylealvie non vertuewpar les indices drinking », « gambling », « losing

more money », « pay back », « heard of my doings », « a start », « go to Canada », « get
away from my bad companions », « do no good at home », « Australia », « going from

bad to wore ». Vraisemblablement, le pére aurait été conscient de certains actes
i1l ®gaux commis par son fils (ou sur |l e p
au Canada pour lui éviter la prison. Le fils aurait refusé neuyeau dépast, puis

aurait étéarrété par les autorités. Il aurait ainsi été envoyé en Australie, un bagne

coloni al britannique 0% | a ru®e vers |00
d®couverte déEdward Hammond Hargraves. L a
empirée en Astralie («going frombadtoworse) ~ 1l a suite dFBautres

(«you know, sir, how hard it is for a man to give up bad haditet il aurait fini par

étre autorisé a rentrer en Irlande pour bon comportemerdivgéd steady enough till |

eaned my passadeack»). Telest le scénario le plus probamniggéré par le texte.
Néanmoins, si le texte demeure énigmatique quant au parcours de vie exact du

veilleur de nuit, il esbien plus univoque sur le fajue ce dernier a mené une existence

moinsexemplareque sa siur et son fr re a’ n®. Le

les transgressions du veilleur en établissant une aaispn tres nette des parcours de

chacun. Les quel gues i ndsentietmaatiagey desceadoer | a
etmor t . (! sbagit | - déun mode de vVvie ax
transmission aux g®n®r ations futures. Mo r

transcend®e au rang de symbole de fertil:]
image de jeunesse et de féminité. Le veilleur, quant a lui, vieillgix¢g-five »,

«wrinkled face») et se meurt peu a peu. d& caractérise panne succession de
décisions de vie non vertueuses et un repentir tardif qui le laisse dans la plus grande
solitude. En effet, son récit insiste sur ce dernier point, comme si, de retour a Dublin, il

se trouvait a errer dans les rues sans trouver ame a qui:parler

« That was four years ago now, and | got home, never having heard a word from
of one of my own pople or any of my friends all that time. | landed in Dublin
without any recommendations, of course, and you know, sir, how hard it is for a

2| est intéressant de noter que les autorités devaient faire face a une situation:délivatisement de

terrainsaurif r es et doéune population de d®tenus.
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man to give up bad habits. There was not a soul | knew in the old days | could
find any trace of, all dead and goraad | walked past houses | had been a guest
in, a disreputable beggar, nothing but strange faces on evern/&ide

L6i mage rendue est celle dbébune ©me errant
par | 0 a ¢$landed i»)| et perdye ¢lans uneltitude de visages inconnus, ce qui
nébest pas sans ®voquer | aEne@éDantd i cati on de

« Di sotto al capo moi son li altri tratti « Sous maéte sont couchés tous les autre:

che precedetter me simoneggiando, qui me précedent dans la simgnie

per le fessure de la pietra piatti tapis dans les fissures des pies&s.

De p | u sglacidr, ®ebqud @antke décrit, est aussi suggéré par le diagnostic du
médecin qui annonce au \eilr que ses poumons ne peuvent supporter un climat

humide ou froid (4ny lungs would never stand a damp climate or exposure to>gold

Le veilleur de nuit est ®gal ement | 6o0piy
brillante de ce dernier (générh Ind@ sy mbol i se | 6 h®r opus me, I
grandeur et | 6expansi on, auxquels sboppos
professionnel et | a mal adi e. Le retour do

fr re poure |sOil ndee,crcoimme ment doéitin®raires
et |l e mouvement ?° da peutedgaleinentchpprédied la paratiébsme
ternaire des qualificatifs kard working», «clever», «steady», avec «drinking»,
«gambling», «losing more money, qui vient souligner cette opposition de maniere
rythmique. Le texte, par la mise en place de ce systeme de comparaison des parcours
familiaux, semble insister sur les transgressions commises par le veilleur de nuit.

Mais en quoi les traagressions du veilleur de nuit salles associables a la
simonie? On peut déoabord observer gue |l e v
transgressions | i ®es ~ | 6argent, dans | a
honorer ses dits. Son refus durouveau dépast, proposé par son pere, est aussi une

fa-on pour | ui de refuser de | 6argent pou

263 Campbell] « The Old Watchmam, op. cit, p. 556.

“panteLa di vi ne c,opmddilg6l77] 6enf er

%5 Fait intéressant, les parcours des diéres de la nouvelle de Campblgls ménent tous deux vers

| 6est (Il Australie et |l 6l nde) , soit | eéchappéee axe ¢
Ingersollremarque en effet«Howeverr e st ri cted 6escaped may be, many
eyes t owar d del i vew» aCh dmgersoll,rc The RsychicE@esgraphy éf]Joycs

Dubliners», art. cit., p. 98.La nouvelle de Campbell poait ainsi avoir fait germiner chez Joyce une

base structurelle incluant certaines polarisations géographiques.
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remarquer gue son r ®cit ne fait pas ment
terrainsar i f r es dwektuts ther galdfields, going from bad to worsge
confirmant possiblement | 6hypoth se doéun |
du veilleur de nuit serait cel ui [ m° me ¢
doutes sur la provenance de ses revenus antérieurs. Tous ces €éléments indiquent chez ce
personnage un rap®PorMai's |cdéaesgte nlto rmead e i Ine
un shilling, afin quéil boive unezduauh® pouil
trait précisément simoniaque
«0Here is a shilling for you t-mi gltt. é&a
O0No, thank you sir! I 61 | not take it;
| 6m very thankful tothougBt!l 6t he same f
Effectivement, en refusant débaccepter ce
simoniedans la mesure ou il tente de racheter les péchés de son passé par un procédé
mon®t aire, tout comme Siemoi eeus saaweitn td ed dladca
Au-dela de ces résonances lexicales potentiellespdeakysis», «gnomon» et
«simony» dans «he Old Watchmam, qui pourraient laisser certains leats

sceptiques, le fait intertextuel entre les deux nouvelles doit néanmoins étre avéré.

266 | e péché de simoniétant primordialement lié aux transgressions du sacré, en quoi le rapport malsain

" | 6ar gent nutuqui neecoricdrne apparethment pas le sacré, serait associable au péché de
simonie développé daridubliners? La réponse se trouve dans la parabole incompléte de Father Purdon

dans «Grace», introduisant largementlethme de si moni e par |l a r ®f ®rence
(Xvl, 8-9) , et gui sbadresse ° tous <ceux qui ont des
conduisent & servir Mammon. Ainsi, le rachat moral du veilleur de nuit de Carspbdille se conformer

aux demandes de Father PurdonWaell, | have looked into my accountsfind this wrong and this

wrong. But , with Godds g twilcsetright mywadcdumts. Plem 137)f vy t hi s
Notons égalementtqe dodéune mani re g®n®r al e, la notion de s
Dublinersqu d6 el | e n & Portéaié eftthe dréish as a Young Martar contrairement aux

personnages du recueil (Fatheurdon, le narrateur de The Sisters, etc.) Stephen Dedalugn
comprend toute la complexité théoriqueHe listened in reverent silence now to the priest's appeal and
through the words he heard even mordimtily a voice bidding him approach, offering him secret
knowledge and secret power. He would know then what was the sin of Simon Rtatjughat the sin
against the Holy Ghost for which there was no forgiveness. He would knaarelttings, hidden from
others, from those who were conceived and born children of wrath. He would know the sins, the sinful
longings and sinful thoughts and sinful acts, of others, hearing them murmured into his ears in the
confessional under the shamg a darkened chapel by the lips of women and of girls; but rendered
immune mysteriously at his ordination by the imposition of hands, his soul would pass again
uncontaminated to the white peace of the altar. No touch of sin would linger upon the handkietith

he would elevate and break the host; no touch of sin would linger on his lips in prayer to make him eat
and drink damnation to himself not discerning the body of the Lord. He would hold his secret knowledge
and secret power, being as sinless asnhecent, and he would be a priest for ever according to the order
of Melchisedeo». (P, p. 134)

%7 Campbel) « The Old Watchmam, op. cit, p. 556.

28 \/oir définitions de la simoniéournies en introduction.
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William Johnsempporte ~° ce titre nombre do®l ®men
nouvelle de Campbeth ampément nourri la composition deTke Sisters, et il va
m°me jusqud” sugg®rer une influence sur d¢
« The first person attention of a young boy to the narrative of an old man gives a
lot of material to Joyags s at i ri cal mi nd for <Success
as well as other storied®,
En exploitant cette hypoth se, i sembl e
nouvell e seuJoycehéi swrid ¢as ponctuell e puis
prolonger jusque daridlysses Ainsi, il est peu surprenant de retrouver dafoke »,
dont | 6action se d®rouFreethandés|l dsuboakaan
Presset met en avant sc ne | a presse contem
« The Old Watchmam, comme si Joyce avait incli$e Irish Homestead son corpus
journalstique de référence pour la composition de ce chapitre. En effet, lorsque le
personnage Myl es Crawford reprend |l a couv

New York Worldon en vient rapidement a citer les noms des deux veilleurs de nuit

affectés d 6 Abr i dw QoaoherButt Guml eylalers Jame
doune simple copncidence avec |,6dontketoire
collegue est également prénommé Jathesl | f audr ai tpadanégatvd, ®e r ®

au regard des paralleles qui abondent en ce sens. Par exemple, Stephen et le narrateur de
la nouvelle de Campbell finissent tous deux par découvrir une relation inattendue entre

l e veilleur de nuilépremier dem@ que Gundey dsteen néadité pr o ¢
un ami de son pére (Simon Ded3ugndis que le dernier apprend que le frere du
veilleur a servi sous les ordres de son giandr e ( Gener al Cul wi ck
également que Gumley et Fitzharris, aigge le veilleur de Campbell et son collegue

James, travaillent tous, sans exception, pour la Compagnie des Tramways réunis de
Dubl in. De m°me, | orsque Stephen et Bl oom
« Eumée», la description d&u ml ey , |l equel est post® dans
coke brdlant devant sa guérite, est largement évocatrice du veilleur de nuit de Campbell,

lui aussi assurant une garde dans des condgidnsni | ai r e s, T ctt® dbo

dans une petite baque rouge :

29 william Johnsen«Joycd s Many Si st er s an ®ublinbre, éD ManpRbweraii zat i o
Ulrich Schneider European Joyce Studies Rew Perspectives obubliners, Atlanta, Rodopi, 1997,
p. 77.
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«[ é] | used cons «[ €] they [ Stephen

theater with my father in the evenin¢ beeline across the back of the Customhc
and we always walked home, as D and passed under the Loop Line bric
said it was good for us to get a brei where a brazier of coke burning in front o
of fresh air after coming out of th sentrybox or something kk one attractes
stuffy theatre, so that we got to knc their rather lagging footsteps. Stephen of
the appearancef dhe men at work or own accord stopped for no special reasol
the line. There was one old man look at the heap of barren cobblestones
particular who took my fancy. He we by the the light emanating from the braz
apparently about sixtfive, and his he could just make out the darker figure
cleanshaved, wrinkled face had a s the corporation awtchman inside the gloor
and lonely expression. He wi of the sentrybox. He began to remember f
generally employed as the watchmi this had happened or had been mentione
and we looked out fohim each night having happened before but it cost him
beside his firebasket in his little rec small effort before he remembered that
hut »*"°. recognised in the sentrycaiondarriend of

hi s f aumlkeesr(d,p. 503G

Dans ces scénes deThe Old Watchmam et de €€umée», le texte dépeint une

mar che nocturne, effectu®e ° deux |l e | ong
croi sement doume pobesr rei edre pgraorvdoeg u a nt | 6i nt
marcheurs (le narrateur et Stephen, respectivement). Soulignons aussi dans ces passages
un parallélisme entre le narrateur de Campleltompagné par son peére, et Stephen, lui

aussi accompagné par une figure paternéllbom. Mais revenons brievement sur le

chapitre €€oleé 0% dbéautres corespondances m®rite
de nuit de <he Old Watchmarw et James Fitzharris. Tous deux soes ghrésumés

criminels: | 6un puisqubil a vVvraisemblabl ement
col oni al) et | SEimthetGoate,, spwri rsagqmind@omhdocteud dug i t d
second fiacre destiné a brouiller les pist€d du meurtre de Phoenix Parkods deux

se sont ®galement?®adomm®s b®nkd akc &Fldibume
En somme, lors de la composition ou de la révision des chapiffee = et <kEumée»,

i ndest pas | sepsois@is duljer e dppemdrelles ypersonnages

270 Campbel) « The Old Watchmam, op. cit, p. 556.

ZICEi uvr eps1297]

2’2 Bjen que ce fait ne fasse aucun doute pour le veilleur depflnen ce qui concerne James
Fitzharris, on rel vera : :kibobfErvahaomni sjuitheasnt ai dle
Goat 6 because he was said to hapaghisdinkingdebtd Chi s pet
Don Gifford, UlyssesAnnotated: Notes for James Jo§c#llysses, Berkeley, University of California

Press, 1988. 141.

®Comme nous | 6avons vu pr ®c ®dauninété@ gracié pbar bonei | | eu
comportement, et Fitzharrisfat condamné a la prison a vie, mais libéré sur parole en902u v r e s

II, p. 12971298)
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Gumley et James Fitzharris en ressassant, une fois de plus, certains €éléments de la

nouvelle de Campbell.

[l.a.lV-Compterendu sur leressassement de | a stabilit® doéun me

A la lumiere as trois dynamiques du ressassemerday ci en que | 60
d 6 e x p 0 s-parméabildaéy arm@ermeéabilité et inteperméabilité du matériau
textuel ), |l es tendances compositionnell es
envisa@r «paralysis», «gnomon» et «simony» seulement comme les clés centrales
de Dubliners Tel qguodi l a ®t ® remar qu®, l a riche
surcharger de sens ca®ts énigmatiques en les utilisant a la fois comme des portes
débentr ®es sur | e recueil et comme des poi
intertextuelles. En effet, dans la mesure ou Jogssasse sans cesse le matéaatuel
de ses Tuvres, i parvient finalement ~ g
stabilit® de contenu " une pui ssance d e
| 6i magination joycienne <chemine suivant C
expressions, etc.) et certaines variantes, nécessaires a la cohérence du matériau
renouvelé. Il transparait donc que la complexité constituée par ces trois mots ne réside
pas uniguement dans | eur rr ®sistanclde = | 06i
Sisters» etDubliners mai s aussi © I i mpossibilit® pc
comprendre dans un rapport intertextuel déterminé et définitif.

Mais ces mots apparaissent encore plus opaques en regard de leuianteract
notoire avec | es nombr eux t iDublieess saitdédeuvr es
jeu de pistei nt ertextuel , ve®ritable ®nigme tend
do®t udi er
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Il.b-Le titre : jeu de pists ou de fausses pistés?

La critiqgue a | argement fait |l a aumi r
établirun di al ogue tentacul aire avec dobéautres
autres réfé@nces, a parodier sans limite, a déformer et adapter si nécessaire, preuve que
| 6i maginaire de | auteur nda de <cesse de
territoires textuefs®. En outr e, Joyce di spose doéun
intertextuelsexplicites et implicites pour parvenir a ses fins. Par exemple, dAns «

Painful Case», un lien intertextuel manifeste peut étre établi par le biais de la présence
des titres de de WirsiparlaivZarateoustraet LeNGaiSavairEn h e
revanche, lorsque Jackson Ctpe®t ab | i t un | i en Dublmdrsr e | 60
«There was no hope DI, p.3)etl 6i nscrisptpornt essurdel el 6enf er
poétique de DanfexkL a s ci at e o0gne s p»d«Vauszguentrer laissezc hdi n
toute espérance’’, le rapport intertextuel est davantage implicite. Dans la méme

veine, LorieAnn Dueche x pose dobébautres types de | iens
« An Encounter et Oscar Wilde ou encoreEveline» etKing Leaf’® Ainsi, les pistes
intertextuelles offertes par le recueil semblent infiniedoat peser sur le texte une

charge discursive riche, voire parasite.

Au sein doéune t el pamlysimosgaomony & «simeny>t uel | e
entretiennent probablement des rapports intertextwels @e nombreux textes, mais il
semble relativement pertinent de passer en revue le jeu deypisteaphique offert par
l es nouvelles de | o6enfance. ?BEmu endofeet , c
Kershnet® i1 est possible doéo®tablir un sch®n

nouvelles, ces dernieres commengant chacune par une énumeération de trois éléments en

2 La notion de dausse pist¢ , appliqu®e ici ~ | dancepilelement la nt er t €
notonded i eux doi mt @ree MRiomeatni dmgar den. Selon ce derni «
pas de remplir tous les |lieux ddédind®termination ;
[ é] Parfoisléel destremmpbsesilkes | ieux dodéind®termi nat
i mpui ssante. Ce nbéest pas |l e devoir du Il ecteur [ é]
| 6 &.iCf. Victor Kocay Le langage de Romdngarden Liege, Mardaga, 1996, p. 48.

“par essence, |l odintertextualit® tend ~ la d®territ

25 cf. Jackson |. Cope<An Epigraph foDubliners», JJQ, Vol. 7, 1970, p. 36364.

“"DanteLa di vi ne c,om@didesl. | 6enfer

2’8 Cf. Lorie-Ann Duech « Literary Voices inDubliners», G.R.A.A.T,. Vol. 23, 2000, p. 13341.

219 Cf, Karrer, « Gnomonand Triangulation: the Stories of ChildhoodDdnbliners», art. cit., p. 4568
280 cf. R. B. KershnerJoyce Bakhtin, and Popular Literature: Chronicles of Disord&hapé Hill,
University of North Carolina Press, 1989, p. 46.
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italique. Par conséquent, il faudrait établir un lien entre les mgiambkysis»,

«gnomon» et « simony» dans «The Sisters, les titres de journaukhe Union Jack

Pluck et The Halfpenny Marvetlans «An Encountem, e t | e sThé AbbotThes

Devout Communicardgt The Memoirs of Vidocdans «Araby ». Mai s quel est
déun t el?Laporse sembletconséquecae elle périphérise la place des trois

mots visavis du recueil, comme si ces derniers agissaient comme un systéme
indicateur, orientant le lecteur hors du texte par le biais de ces quelques titres. Mais
avant dbéaborder pl udémaitrianduiireailisémble @ paropos dey s e «

traiter des multiples fonctionnements du t

Il.b.I-Le titre chez Joyce

La tradition du titre chez Joyae 6 e st syjet simple oar elle englobe au
moins deux grands volets | es titres des Tuvrescesde Joy
dernieres Dans | es deux <cas, sbajoute |l e probl
ont moins tendance a fonctionner comme desiétigs synthétisantes, assumant un réle
de représentation textuelle, que comme de réelles énigmes adressées au lecteur. Ainsi,
certains critiques ont pu soi fheSistarsd®yer sur
quinesemblepa®re | | ement correspondre ° |l a nouvel
de titres énigmatiqgues comniée Devout Communicanui, on le veria plus loin, ne
permetentpasréellementd 6 i tilee un texte en particulier.

Karrer®® et Schneidéf ont toutefoisbi en d®montr ® | 6i mpor t :
titres chez JoyceSchneider retient avant togtie Joyce ne choisit jamais ses titres par
hasard, dans la meswa ilspeu vent m°me all er jusqubé”™ conc

de | dfuvre, conudyssed&ns eféecasi desodagit de

21 gpjelbergremarque en effet ¢ 6 Tlhe s$iidtlerpr esents the reader w
riddle: the title». Cf. Peter Spielberg,&Th et &1 s 6 : No OhJIQ ot 3, 4966, BER hany

195.

82 \Wolfgang Karrer « Titles and Mottoes as Intertextual Deviceséd. Heinrich Plettintertextuality

Berlin et New York, W. Gruyter, 1991, p. 1:234.

83 Ulrich Schnéder, «Titles in Dubliners», éd.Rosa M. Bollettieri Bosinelli et Harold F. Mosher Jr.,

Rejoycing: New Readings Biibliners, Lexington, University Press of Kentucky, 1998, p-205.

284 « Obviously, the creatoof characters like Stephen was equally aware of the significance of titles, and

it is well known that Joyckked to play all kinds of games with them. In the casEinhegans Wakehe



criant d e | 61 mprimordiate mic &tre chez Joyces or t e d pavastei gne

métamorpb s er i nt ®gr al ement |l a r®ception de |
doun seul mot , Joyce convoque au sein de
tradition homeérique, etsodse nd | a corr espon@dyss@seusdnes ¢ ha

lien parodigie Dans le cas dBubliners toujours selon Schneider, le choix du titre du

recueil assure une cohérence architecturale et associe briéveté, prosaisme et neutralité. Il

®vogque aussi l e natural i sme géusiJoysedawait d ®g a
opté pour son premier chéfX, Ulysses in Dubliff®. Ainsi, Joyce nodaur
port®e de son titre ° |l a | ®g re, i | aur
toutes les nouvelles daubliners dansdb opt i que de repr ®senter |
de | 6Tuvre qui d®bouche s% Retenensainsifesaucnp| ®t
du do®t ai l et | 6application de Joyce dans

globalement par la critique.
Mais revenonsmaintenans ur | 6uti |l i sation du.Legitre
fait qudun titre soit i-tnd®rg®& edd s ulver et edxet ¢

guestion est alorsonvoqué dans son intégralité pour interagir avec le tdie? Pas

titte remained a matteo f O0strict est) asdeloyce kept deasifgeHis! frrerads about it.

Perhaps he was already teasing the readers of his first collection of poems published in 1907. Once we
find out about Bl oo md s Cobld makenakind a&f puq onGHatasnabkied of mu s i ¢
music | often UI1i.67981h tve canhnever bessire &gairf whether the poems are really

6the | ast ironic Joy chelevwes. Andwhathduld weansake Bfeatbook thak, asP ar r i n
Val ®ry Larbaud was among t,heand rrsd dloaraasdckt,erdiisn eint
Authorized by Joyce himself, he could reveal to the noninitiated that the title was no less tkey tthe

the book, a key in the right pl ao.&flbid,ip.n9%t he door ,
85 « Ulysses as we know, developed after a long gestation from the idea to write a story about a certain

Mr. Hunter to be inclded inDublinersunder the title 6Ulysseso. We al s
wanted to call his short story cydllysses in Dublirbut then put the idea on the shelf. Had he stuck to it,

the reception oDubliners might well have taken another course, and from the very beginning it would

have been won o Dablinershas ah drohitecturakunity in & sedret téchnigtleat, like

Ulysses only far more obviously and demorsstb | Ypéblinersi s based upon Homer 6s
Richard Levinand Charles Shattuck claimed in 1944. In view of the fact that Joyce, after all, did not

adhere to this title, not many critics have been convinced by their argen@htSchneider«Titles in

Dubliners», art. cit., p. 197.

¢ Claude JacquetcLes plans de Joycpour Ulysse», éd.Louis Bonnerot, Ulysses Cinquante ans

apres Pairs, Didier, 1974, p. 482.

%87 « One thing all titles irDublinershave in common: they are extremely short and thus appropriate for a

genre defined by its shortness. They indicate that Jailteot waste a single ard but instead develop a
strategy of omi ssi on, which i ® fouwmr tttheer fd ugde sptaegde .
consi st of a single dnownAnormEntdthm 6@ BT & lediOBadHt er par
0Clbay 6 AOMo bdGe mcTeld e , Dea@ consists of a &)o,mpfoanrd j( WS
add an adjective, a preposo,tid@hwodbgGadah arhuidgd riceA C(l dA
PainfulCasé) , and only onéowwunefi hhemsmenwesydbkabic (61
Roomd ) CféSchneider«Titles inDubliners», art. cit., p. 198.

15¢



syst ®mati quement . 1 est doaill eurs touj ol
i ntertextuel. Coest par exempl e APainfut as av.
Case» citées plus haut, qui suscitent un differeetgdr ® doéi nvesti sseme
critiques. A ce titre, Bataillard e mb |l e di sconvenir deuifattappr o
de Joyceune sorte de porfearole du philosophe

«Mon intenticn ne sera donc pas de faire de Joynenietzschéen au sens de

guel qudun qui adh re 7 un di scoarr s, ma
dans le discours. Il faut se garder de faire de Joyce un héraut nietzschéen,
comme le fait paexemple John White [ i et zsc he 6 s] preachn
Joyce with visible justification for what he thought andbfeft’

Bataillard r el at i vi se ai nsi l a port®e de Il 61 nt
philosophique jonchantDubliners qui lui-méme présente ses difficultés et ses
énigmed®. On pourrait t o ueffetssictzecpéensEimanifaitp ar | er
doéoaill eurs allusion 7 8 noeresporwantmarix athreées imeo d e |
Joycel9031904 :

¢ Finally, he came to know the writincg

whom Yeats and other Dublinevgere also discovering, and it was probably

upon Nietzsche #t Joycedrew when he expounded to his friends a-neo

paganism that glorified selfishness, licentiousness, and pitilessness, and

denounced gratitude and other O&édomesti

have been a Nietzcheananyme t han he wa®’® a sociali st
Mais, devraton al or s prendre en compte syst®mat.
titre dans la tradition joycienrizLa réponse demeure probablement aussi ouverte que le
soustitre de Ainsi parlait Zarathoustra cette T uvre garnissant
Duffy, ¢ 6 @dire Un livre pour tous et pour personnén ce sens, le titre invite ici la
curiosit® du |l ecteur autant qudil lma repo
peut alors d®cider de privil ®gier un 1nt e
devraiton inscrire <A PainfulCas& dans un moment nietzsch®

intertextes de poids cohabitent au sein de la nouvelle,mahe nt | 6 hi st oi r e «

288 Cf, Bataillard «Joyceet Nietzsche un ¢ arsart.cit, @ 66 | e

289 A défaut de contribuer a la compréhension deRainful Cas& , une f uvr e aAinsisi comp
parlait Zarathoustraprésente le dangedfdo bscur cir | 6acte interpr®tatif.
saisir le personnage de Mr Duffy par celui de Zarathoustra se retrouve alors confronté a la célébre
guestion heideggérienneQui est le Zarathoustra de Nietzs¢he Cf. Martin HeideggerEssais et
conférencesParis, Gallimard, 1958, p. 11615.

20 E|lmann James Joycep. cit, p. 142.



Iseult, suggérée dés la premiére phidset la pieéceVichael Kramerde Hauptmann,

citée dans le premier paragrapiePar conséquent, il semble que dans son utilisation

du titre, Joycecherche moins a nelre son texte élucidable par un intertexte particulier

guod” atteindre une esth®tiqgue de cohabitat
momentUlysses, «<un  mo me nt de | 6arch®ol ogie des |
t e mpuse de $ed balises, mieux | 6un de ses poi(ntwr @dainicr
p. IX)

Le texte joycien abriterait donc une s
comprendrait doune part des voi X Tsuoviriesst es
mais dbéautre part des voix de chiurs, j ou
| 6i ntertexte ne se r®v | e paTkhe AbbotdéSrct eur .
Walter Scott dans «Araby » se fait de maniére limpide, par la mention exacte du titre,
alors que | 6intertexte esAnEmrcaumesroasguelede ma
pervers fait allusion a la production massive et exhaustive de Thomas, dodféalter
Scott et Lord Lytton

« He asked us whether we had read the poetry of Thomas Mbtre works of

Sir Walter Scottand Lord Lytton | pretended that | had read every book he

mentioned [é] He said he had all Sir We

works at home and never tired of reading them. Of course, he said, there were

some of Lord Lyttonds wdDlLksl5)whi ch boys
De la sorte, si Arabyé i nvi te cl airementThe Abbmtxpanl or er
Encountee reste relativement vague sur | 61 mp
Peut® t r e -ilsdares deicés de Thomas Mopre d6un moyen doé®t abl |

entre certaines nouvelles Beblinerspui squdon r et r @imilgiresadee s r ®f

291 A propos de Chapelizod, le village ou Mr Duffy est établi, Giffretharque «A Village astride the

River Liffey, three miles west of the center of Dublin and at the southwestern corner of Phoenix Park. The
village derives its name from |Iseultds chapel, and
that it was here that they consummated thefiatiéd love. Phoenix Park is also involved in the legend as

the site of the Forest of Tristan, into which Tristan retreated in despair and madness (occasioned by the

impossibility of his love and the doubtlei nd of hi s oath of allegiance to
to the king)». Cf. Gifford, JoyceAnnotatedop. cit, p. 81.

Doailleurs, deux i ntertextes Maén Magalaner mgntes mut ue
effectivement que le personnage de Mr Duffy renvoie autant a la notion nietzschéenne de Surhomme
qubau natural i sme et a wJoysd snb e lair ®ehel | d ida kp thma ninn
prescription for a superman, Wiaut which Mr Duffy would undoubtedly have emerged a very different
kind of person, hel ps to show the danger of too cl

more revealing, along this same line, is his debt to Gerhart Hauptm&inManin Magalaner, doyce,
Ni et zsche, and Haupt mann i6n MadermleasguageoAgsocatips/ol. 6 A Pai n
68.1, 1953, p. 99.
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poéte dans Eveline»™®® «Two Gallants»*®* et dans &he Dead»”®. Ou peutétre

s O ailgpliors, dans le cas de Lord Lytton d6une all usion volontai
notera ° ce propos |l es pobbortenpeu donde
intertexte précis

« Edward BulwerLytton, Baron Lytton (1803873), auteur deBerniers Jours
de Pompe(1834), un des beskllers du siécle. De sa production abondante il
est difficile de d®dagemel ga Tf;pautr es ab U
étre The Coming Rage r oman déoanticipation, ou
mélodrameThe Lady of Lyons, or, Love and Prifl838), cité dans |ortrait
de | 6arti st es(ewnvrj,es48® homme
Sans réelle possibilitde discerner exactement un titre a partir des allusions du pervers
de «An Encountem, le lecteur semble devoir renoncer a la piste intertextuelle et se
résoudre a contenir son attention dans les limites définies par la nouvell&feEn e
pourguoi ne pas simplement voir dans ces références littéraires non spécifiques, a la
maniére de Sef, un monde fictionnel offrant au pervers une échappatoire a la réalité.
Le lecteur de Joycévolue ainsi das un univers riche lui offrant autant de pistes que de
fausses pistes, et |l a pertinence doune ‘

uni quement ~ | a pr®sence ou ~ | 6absence dt

293 Gifford souligne notamment que le titre de la nouvelleveline» est clairement évocateur du poéme

«Ev el ee n &de TBomasaviooreef. Gifford, JoyceAnnotatedop. cit, p. 4849.

29 « His harp too, heedless that her coverings had fallen about her knees, se=medlike of the eyes

of strangers and of her master 6s hSédentdsMoyldwhile hand p
the other hand careered in the treble after each group ofsngi2is p. 40)

2% Nous faisons ici référence airish Melodiesde Thomas Mooreitées dans ¥he Deady. Cf. Gifford,
JoyceAnnotated op. cit, p. 114. Selon EllmanresIrish Melodiesauraient une importance mgtique

cruciale pour le développement de cette nouvelle. Cf. Ellmadames Joycgeop. cit, p. 244.Notons
égalementuecetteréférence a Thomas Moore surgit dans un passage dominé par les préoccupations de
Gabriel, | or sque c eapdciérde soe audiende ia saisie la podég etertextuelle Hea

son propre discours« He was undecided about the lines from Robert Browning for he feared they would

be above the heads of his hear&sme quotation that they would recognize from Shakespaathe

Mel odi es would be better. The indelicate c¢lacking
reminded him that their grade of culture differed from his. He would only make himself ridiculous by

quoting poetry to them which they could ngiderstand. (DI, p. 141)On pourrait ainsi voir dans les

craintes de Gabri el un | i en anmedmerig aux mibewédécencdspy c e d -
dont |1 6®rudition d®bilite sa capacit® ~ communique
2% «As in many other workof Joyce6 An Enéowmt@evs on earlier |literat
psychol ogi cal i mpetus. The idea of the Wild West

before it is carried over into life in tHerm of mock battles and plans of campaign. The written word

opens doors of escape, but it can also become a means of evading confrontation with reality, a substitute
for any vital i mpul se towards | ife, oths wbnr kheaodsa
Lord Lyttorb s wor ks at home and »m@EfvSem«AniEmceudterpéd. Clive adi ng |
Hart, Critical EssaysLondres, Faber & Faber9&9, p. 28.
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De plus, i convient doaj out ementd out L
particuliers du tit r. #estialfatsakusion au ecculreénées v r e
oY% |l e titre se trouve amput® de son rappo
forme de nudité qui ne lui permet plus de fimaner comme indicateur textuel, mais, a
défaut, comme réalité physique constituante du texte. Ainsi, lorsque Bloom fait
| 6i nventaire des titres Ithagueb, &, ph582683)let h q u
l ecteur ndesencel ddi retnerpgre®&g e s, mai s de [
extradi ®g®ti que nbda aucune pertinence. A
apporte les derniéres révisions a ce chapitréigleses il écrit a Frank Budgen le 6
novembre 192Ipour que ce dernier lui envoie, entre autres chases,i mpor t e qu
catalogue de librairie, ancien de préféréice preuve que | dauteur ¢
titres de garniture prenant en charge un
naturaliste. Aisi, ces livres ne sauraient avoir une quelconque portée intertextuelle, et
|l on ne sera pas surpris de remarquer qu
références débouchant sur une impasse, comm& heo mo s Dubl in Pos
Directory”® ou Th e  ChGuitléd®d6gui pourraient correspondre & différentes
publications, lesoetical Workd e Deni s Fl orence MacCarthy
répertoriées dans les catalogues stariffard | e s Tuvres -étrec o n nu e
imaginaires, que sorithe Useful Ready Remner, The Beauties of Killarnegt The
Hidden Life of Christou encore les intitulés de généralisafidgroughts from Spinoza
Philosophy of the Talmu@ét A Handbook of Astronomyui ne se réferent pas
proprement dit & un livre particulier. Dans cet usaigeis, le titre parvient a une réalité
tangible, sorte denobilier textuelpalpable, ce qui semble justifier pourquoi Bloom,

297 Joyceformule la requéte suivante<Will you do poorUlyssest hese | ast fawawyurs? |
booksell erds catdl,pdgir)e preferably old

29 « This could be either of two publicatioriBhe Rost Office Directory and Calendar for 1886 r i nt e d

by Alexander Thom; or the much more comprehensileo més Of f i ci al Directory o
of Great Britain and Ireland for 1886 comprising 1886 Post Office Dublin City and County Diregtory

Cf. Gifford, UlyssesAnnotatedop. cit, p. 588.

¥«The Chi lidTéles thétbegid with this phrase are legion, among tiieime Chi |l d6s Gui d
Devotion(London, 1850);T he Chi |l dés Gui de t octioK of asefuleadddganijliar b ei n g
answers on everyday subjects; adapted for youngsters. By alLaagon, 1878)>. Cf. Gifford, Ulysses

Annotatedop. cit, p. 588.

390 « The Irish poet, scholar, and translator Denis Floraigec Ca r t h 38) Ballags] Bo&n7s and

Lyrics, Original and Translate@ublin, 1850);UnderGlimpses and Other Poen(is357); andBellfinder

and Other Poem§1857). Standard book catalogues do not liBtoatical Works>. Cf. Gifford, Ulysses

Annotatedop. cit, p. 588.

162



dans son inventaire, attache autant do6i mp

reliure, de marquage et de couverture lugcan des livres

«[ €] (copper beechl eaf bookmark at p .
gol dt ool ed) [ é] (brown cloth) [ é&] (red
[ é] (wrappers) [ é] (green cloth, sligh
[ é] ( mMaeg aotomer ) [ é] (blue cloth) [ é&] ( bt
(black c¢cloth binding, bearing white | €
brown paper, red ink title) [ é] (sewn
annotations, minimising victorieg,ggr andi sing defeats of
(bl ack boards, Got hic <characters, Ci ge
(brown <cl ot h, 2 vol umes, with gummel
Parade, Gibraltar, on ver siolothpdittrefmver ) |
desi gn, previous owner6s name on recto
|l eat her , det ached, 5 plates, antique |
nonpareil, mar gi nal clues breviey}, cap
(yell ow <cl ot h, titlepage missing, rec.
[ €% ,p.582)

On pourrait méme parler de ludisme joycien lorsque le texte se montre paradoxal dans
son effort de r ®f ®r encement iicoleugemenelx t uel |,
pagination doéint ®r ° t «Ddebnuins |Filvorree nPoetical ModCearr tt
Works(copper beechleaf bookmark at p»5)U, p. 582) Chez Joycée titre peut ainsi

se refuser ° | 61 retume ideatitétpmprep automomes @ne réabité st i t
déictique.

Cette pratiqgue noes Ulyssescarion |a mttouve augsia S € X
dans des écrits antérieurs. Par exemple, dans le cinquiéme chapitfeodeait of the
ArtistasaYungMan | e texte indique que | 6®ruditi
|l es domaines de | 6arqgiusdtidt ®liiesnme eent pdl uu st hho
fondée sur une lecture denfib que sur un survol bref et aléatailee quelques passages
tir®s des Tavrébothasar déAquen

«The lore which he was believed to pass his days brooding upon so that it had
rapt him from the comgmionships of youth was only a garner of slender
sentences from Aristot | &gnepsipRhiobsophmes and
Scholasticae ad mentem divi Thoméss thinking was a dusk of doubt and
selfmistrust lit up at moments by the lightnings of itaiu, but lightnings of so

clear a splendour that in those moments the world perished about his feet as if it
had been fireconsumed: and thereafter his tongue grew heavy and he met the
eyes of others with unanswering eyes for he felt that the spirit aftypenad

folded him round like a mantle and that in revery at least he had been acquainted
with nobility ». (P, p. 148)
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Non seulement le titre mentionné dans ce passg®psis Philosophiae Scholasticae

ad mentem divi Thomae ndest pas fcilaablree mepmut s g uwéinlt
correspondre & différents livi8§ mai s il sé6agit aussi doéun
I mplique une certaine distance .Demémel es 1

l e | ecteur p ermyger Pyauodi la reiérence aRa@tiqued 6 Ar iestt ot e
présentée sans majuscule ou police italique, et quelle serait cette étrange
«Psychologie@, une fTuvre vraisemblableffe@s du m
incohérences révelentdan évidemment la distance flagrante existant entre ce dernier et
|l es Tuvres dont i parl e. En somme, pui s
mani re ®chantillonn®e ou indirecte (soit
doant ®®l,ogleisexte ndest pertinent qubdau ¢
compr ®hension et nodest en cela sugg®r ® ni
assiste effectivement ) une f or me de pel
|l 6i ntertexte |l dhi uve esemres r ®h ®r ewnariskotéliemne, 6 el | e
ndbexi st e paslelard®rertrdit,enmais plle searenouvelle, se découvre au
travers des yeux de St ephen, Psyoholaggamas el | e
éaite par Aristote.

Au regard de ces diverses pratiques joyciennes liées au titre, qui ouvrent autant
de pistes que de fausses pistes, i sembl
typographique des nouvell es d gaalysié» nf an c ¢
«gnomon» et «<simonye or i ent ent vers un&dresversless e de
textes The Union Jack Pluck The Halfpenny Marvel The Abbat The Devout
Communicantet The Memoirs of Vidoggou si ce dispositif intertextuel reste bloqué

dans son élan discursif.

M| soéagirte piddmtdmoci re ° | usage depulie@mbPoldBa st es,
la bibliothéque de Saint8eneviéves, (i u v r ¥ gu, moins probablemeny dun titre appr o>
correspondant &lementa Philosophiae ad mentem D. Thomae Aquir@tisGifford, Joyce Annotated

op. cit, p. 227.

%2 Johnsommemarque : § é] there is no work titled o6pteeychol og
subject in various places, el@e SensandDe Anima Stephen here admits that his reading has been only
6a garner of sl ender sentencesbo, t hat i s, t hat I

form[ é ] Pgp. 264)

303 3. S. Athertona par exemple montré que les citations de Newman par Stephen proviennent de
| 6ouvr age @haractemstice fjomcthe éNritings of John Henry Newm@h James Joyge

A Portrait of the Artist as a Young Maoondres, Heinemann Books, 1964, p. 249.
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