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RESUME

Apres une enquéte lexicographique sur les termes « aventure » et « aventurier » dans
les dictionnaires en usages au XVIII® siecle, nous nous sommes intéressés aux éléments
déclencheurs de 1’aventure dans I’ceuvre romanesque de Diderot.

La focalisation sur le hasard mais aussi ’accent mis sur I’imaginaire des personnages-
et ses déterminations par le réve, la réverie et la lecture-permettent de conférer d’entrée de jeu
au roman une dimension philosophique.

Les développements de ces aventures confortent amplement cette dimension
philosophique. Dans ces développements 1’accent est toutefois mis sur les passions des
aventuriers, sur leur dimension transgressive. Il semble que les aventuriers des romans de
Diderot cotoient tout particulierement 1’errance et la folie. Il est bien une marginalité toute
particuliere des aventuriers de Diderot: la mise en regard et la comparaison avec les
aventuriers mis en scene par d’autres romanciers des Lumieres (Lesage, Voltaire notamment)
le mettent nettement en évidence.

L’étude dans un troisieme temps des finalités de 1’aventure diderotienne permet de
comprendre comment les aventures narrées concourent a I’affirmation de la liberté
individuelle et sont lourdes de connotation morales et politiques. Mais il est une véritable
originalité des aventuriers de Diderot : leur lien a I’art, a la peinture et a la musique. Diderot

romancier demeure bien le critique d’art des Salons.

Mots-clés : Diderot, Aventure, Aventurier, Philosophie, Lumieres, Dix-huitieme siccle,

(Euvre romanesque, Valet, Maitre, Lesage, Marivaux, Voltaire.
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RESUME EN ANGLAIS

After a lexicographical research into the terms “adventure” and “adventurer” used in
the Eighteenth century dictionaries, we were interested in the elements adventure that
manifest in the fiction writing of Diderot.

The focus is on accidental instances, but stress is also laid on the imaginary characters
and their determinations led by dream, daydream, and reading, allowing to confer a
philosophical dimension from the beginning of the novel.

The development of these adventures amply consolidates this philosophical
dimension.

In these developments, the stress is always laid on the adventurers’ passions and on
their non-conformist dimension.

It is seems that the adventurers in Diderot’s novels lead the life of a wanderer and
display madness. They, in particular, display non-conformism: This is evident when you
compare them with the adventurers produced by the Lumiere novelists (especially by Lesage
and Voltaire).

The third and the final stage of the Diderotian adventure study seeks to understand
how the narrated adventures contribute to defending individual freedom and how they carry
heavy moral and political connotations.

It is for the true originality of Diderot’s adventurers (their bond with art, painting, and

music) that his novels are still thriving in the art critique forums.

Key words : Diderot, Aventure, Aventurier, Philosophie, Lumieres, Dix-huitieme siccle,

(Euvre romanesque, Valet, Maitre, Lesage, Marivaux, Voltaire.

Page | 5



TABLE DES MATIERES

REMERCIEMENTS ...ttt e e e ettt rre e e e e e e eeeaaba e e e e seeeeesssnsnsaeseaesesssnnnnnnssesanaes 3
RESUME ...ttt 4
RESUME EN ANGLAIS .......ocouiimmiiiiieeierisesises ettt st 5

TABLE DES MATIERES .........otvimiimiimtieeiieetesiesiss e sssesese sttt 6

LISTE DES TABLEAUX ... .o 8
INTRODUCGTION......cottitiiiieieiiiitiiiiiiee e eeetttiireeeeeeeeeeeabanaaeseeaeeesaasnsaasssaseesssnnnnasesesesesssnnnnnnes 9
PREMIERE PARTIE
LES ELEMENTS DECLENCHEURS DE L’AVENTURE .......ccooovuuiiiniiniineeeesneeesieesseenesenone. 19

CHAPITRE PREMIER
L’AVENTURIER ET L’AVENTURE ........cooiiiiiiiieeeeee ettt 20
»  Enquéte LexXicOZraphique..........cococoiiiiiiiiiiieieese e 24
> Les causalités de 'aventure...............cocoooiiiiiiiinecee 31
> Le hasard a I'origine de 'aventure ...............c.cocoooiiviieeeeeee, 54
CHAPITRE DEUX
LA DIMENSION IMAGINAIRE : UNE CHANCE D’ALLER AILLEURS .........ccocovvvieeiieennen. 67
» Leréve ou la réverie ; prédisposition et composant de ’aventure.................. 69
P LeT€VE OrdiNaire ..........ccooveuiiiiiiieiieiee e 71
P LA REVETIE.....cuioiiieieiieeeeee ettt sttt ettt ettt ettt eaeens 90
» Leffet de la lecture sur les personnages..............ccocooveineinneincincee 106
DEUXIEME PARTIE
L’AVENTURE ET SES DEVELOPPEMENTS ..........oocotiimrimrimnerieeirenesenissnsnessesssesssesssessons 121

CHAPITRE PREMIER

LES REPERCUSSIONS NEGATIVES DE L’AVENTURE ........ccotumiiiiriirieirneienesenseceenens 123
» Les aventuriers de Diderot et leurs comportements paradoxaux................. 124
»  Les figures féminines et aventure...............cccocooooieiiineiineeece 138
» Latrahison des femmes et leur jugement................c.cocoevneinieeiincineee 139
» L’aventuriére et ses auxiliaires animaux.............c.cocooveineienrenneineeee 159
» Lafolie : significations et mises en scéne romanesques................cc.ccceeeruenee. 167
> Le fou et la folie dans Les LUMIGTES .............ccocvvvevinieiiinieiieeieeeeeeeeeene 168
» Lafolie romanesque ; phénomeéne et justification..............c.cccecvveineninnnenn. 171



CHAPITRE DEUX

LES EFFETS POSITIFS DE L’AVENTURE ........coooiiiiiiiiieiiecieeieecee ettt 190
» Le couple maitre-valet entre la responsabilité et la complicité .................... 191
» L’amour : un équilibre qui régule les sentiments................ccccceovreineiinnnenn. 203

» Le rapport du narrateur et du lecteur: témoignage, participation et

déchiffrement du teXte............ccooioviiiieiieieee e 218
TROISIEME PARTIE
LES FINALITES DE L’AVENTURE .....oooitiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 234
CHAPITRE PREMIER

LA PHILOSOPHIE ET LES PERSPECTIVES DE CHANGEMENT DANS L’(EUVRE DE

DIDEROT ...ttt ettt ettt ettt e e ettt et e e e e s st e et e e e e e esaamsbareeeeeeeesaanaarneneees 237

»  Le philosophe des LUMIEres.............cccooveiiiinieieinieieieieieeeeeee e 239

»  Pour une philosophie populaire et utile .............cocoeeiriniiiiiiiiii, 241

» Le pouvoir et la liberté de I'individu.............cccoooiiiiininiie, 256

> L’absolutisme €clairé .................cocooeiviiiiiiinineeeee e 256

» Laliberté individuelle et la critique des institutions politiques ................... 258

» Lareligion entre la réforme et la critique............cocoooeiniiniiiic 267
CHAPITRE DEUX

LA SENSIBILITE DE L’AVENTURIER A L’ART ..o 278

> L’esthétique et la sensibilité a la peinture...............cocooceovneiiieinii 280

» Lamusique et les Chansons..............ccccocoooiiiiieieiniiniciceeeeeee e 290

CONCLUSION ... 300

BIBLIOGRAPHIE ......ccoooiiiiiiititiaa ettt ettt e e e e ettt e e e e e e st eeee e e s s aareeaeees 309

RESUME ......iiiiiiiii st 326

RESUME EN ANGLALIS .......otvuimrimmriinceimeeineeeec i siies s 326

Page | 7



LISTE DES TABLEAUX

1. Raphaél « Le triomphe de Galatée ».

2. Jeaurat « Chartreux en Méditation ».

Page | 8



INTRODUCTION

Page 1 9



"Je vous regarde comme un homme
nécessaire au monde, né pour I’éclaircir et pour
écraser le fanatisme et I’hypocrisie. Avec cette
multitude de connaissances que vous possédez,
et qui devrait dessécher le cceur, le vitre est
sensible..."" Voltaire s’adressant 2 Diderot dans
Lettre a Diderot, décembre 1760.

e roman a connu de grandes évolutions dans son histoire et notamment au XVIII®

siecle. Le rapport entre le roman et 1’aventure est apparu en toute netteté a partir du

XVI° siecle et s’est conforté les siecles suivants : " Le mot roman a commencé par
signifier, au Moyen Age, un récit, en prose ou en vers, en langue vulgaire (le “roman” et non
le “latin”), puis dés le XVI° s., il a désigné un récit, en prose, d’aventures imaginaires. n2

Avec les ceuvres romanesques publiées au XVIII® siecle, les aventures imaginaires
constituent manifestement une caractéristique centrale du genre. Le siecle des Lumieres a
initié de tres grandes transformations du genre romanesque. Nous remarquons ces
transformations tout d’abord dans le développement du roman a la premiere personne :
"Présenté comme recueil de lettres ou comme d’authentiques mémoires, le roman a la
premiére personne connait un essor certain. "3

Le « Je » narratif revét une valeur importante dans le monde du roman de ce siecle : il
sous-tend le point de vue du témoin principal des événements : " L’utilisation du “Je” privilégie

le point de vue du narrateur. Il joue en effet un réle primordial puisqu’il a le privilége de vivre

' GUYOT, Charles. Diderot par lui-méme. France : Editions Seuil, 1970. Collection Ecrivains de toujours.
P.181

2 BENAC, Henri. Guide des idées littéraires. France : Editions Hachette, 1988. P.427

> TATIN-GOURIER, Jean-Jacques. La littérature francaise du XVIII® siécle. Paris : Editions Dunod, 1999.
P.20
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la scéne et de la raconter. C’est donc lui qui apparait en premier dans le texte." Avec ce
«Je » commence sans nul doute I’imaginaire autobiographique (cf. Manon Lescaut de
L’ Abbé Prévost et Le Paysan Parvenu de Marivaux).

Ce phénomene donne au roman la possibilité de connaitre un nouveau mode
d’expression de I’imaginaire. Ce type de roman inédit présente des traits distinctifs inconnus a
I’époque précédente. Mais il faut aussi prendre en compte, au début du XVIII® siecle, 1’effet
de la traduction des Milles et une nuits sur le traitement romanesque de 1’aventure :" Les
ceuvres du XVII siécle différent cependant des grands romans du siécle précédent. La
traduction des Mille et une nuits par Antoine Galland (1704), suivie d’une vogue durable du
conte oriental ou exotique, ravive en effet I'imaginaire romanesque traditionnel."

En effet, a cette époque, Les Mille et Une nuits ont bien marqué les ceuvres des
Lumieres; nous le remarquons notamment, dans les é&vénements des Bijoux
Indiscrets :"Lorsque I'histoire galante de la cour ne fournissait pas des aventures amusantes,
on en imaginait, ou l'on s’embarquait dans quelques mauvais contes, ce qui s’appelait

continuer Les Mille et Une Nuits."®

De plus, sous I'influence du roman espagnol, le roman
picaresque (notamment avec Gil Blas de Lesage), le roman du dix-huitieme siecle a aisément
recours aux schémes de 1’aventure, plus précisément de 1’aventure réaliste : interviennent la
Lesage, Diderot, Marivaux, L’abbé Prévost et Voltaire lui-méme. Mais, 1’aventurier est
également un personnage qui, le plus souvent, ne cherche pas a respecter les regles. Ce qui lui
importe c’est d’arriver a son but, sans porter une grande attention aux principes et aux normes
sociales : " Aux prises avec I'aventure, nul ne se soucie de droit, de légalité, de sensiblerie.
Sauf Don Quichotte ! Mais c’est un aventurier pour rire, qui se bat contre des moulins a

vent."’

La question de la moralité du roman est de ce fait souvent posée par les critiques.

Dans ce contexte marqué par de profonds changements le siecle a su mettre a profit
I’aventure, mais d’abord dans son acception réaliste, rendant compte du conflit et du défi qui
surgissent avec les fluctuations des relations entre 1’individu et la société (Le Neveu de
Rameau de Diderot est ici exemplaire). Dans ces conditions, le roman implique le choix

littéraire le plus libre et le plus riche entre tous les autres genres littéraires.

4 SABBAH, Hélene. La rencontre dans ’univers romanesque. Paris : Editions Hatier, 1987. Collection Profil
littérature. P.67

5 TATIN-GOURIER, Jean-Jacques. Lire les Lumiéres. France : Editions Armand Colin, 2005. P.102

® DIDEROT. Les Bijoux Indiscrets. Op.cit., p.112

7 MATHE, Roger. L’aventure d’Hérodote a Malraux. Paris : Editions Bordas, 1972. P.12-13
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C’est précisément I’aventure qui ouvre devant les auteurs, avant les personnages des
romans eux-mémes, de nouveaux horizons, et la possibilit¢é d’expériences absolument
inédites. Il ne faut pas oublier par ailleurs que nombre d’écrivains des Lumicres furent
qualifiés eux-mémes d’aventuriers : " L’abbé Prévost était prédestiné a écrire des aventures,
étant lui-méme aventurier™

Cette évolution de la conception et de la technique du roman a ouvert la voie au roman
universel du dix-neuvieme siecle. Bien sir ce n’est pas ’objectif de notre recherche ici
d’aborder I’influence du roman du siecle des Lumieres sur le roman des époques qui ont suivi.
Mais cela n’empéche pas de jeter quelques regards ponctuels sur certains phénomenes
romanesques des autres époques.

Pour Diderot, il a réussi, a travers les modeles des aventuriers qu’il a présentés dans
son ceuvre romanesque, a diffuser ses idées a une époque ou la société avait besoin
d’apprendre, d’étre réformée et de se restructurer dans tous les domaines : sociaux, politiques,
religieux, humains, etc. Jacques le fataliste, le Neveu de Rameau, Mangogul, Suzanne et les
autres personnages ont permis a Diderot, a travers leurs aventures de traiter de sujets
essentiels : la politique, la religion, la philosophie, I’art. L’aventure représente 1’espace idéal
dans lequel la possibilité de vaincre ce qui est difficile voire impossible est recherchée chez
les aventuriers.

Dans une époque critique comme celle des Lumieres, ou le roi détient seul le pouvoir
et prétend tenir sa 1égitimité du Ciel, ou les religieux continuent a jouer les médiateurs entre
Dieu et les peuples, et ou 1’idée du changement représente en elle-méme un danger qui
menacerait la société et les institutions, dans une telle époque nous comprenons que la tache
est pleine de risques pour Diderot et pour les autres philosophes ou écrivains des Lumieres,
surtout pour ceux qui aspirent a des changements et a des réformes. Une prison pour Diderot a
Vincennes, des menaces contre les autres écrivains, la destruction par le feu des ouvrages,
ceuvres posthumes ou clandestines, tout cela témoigne de la force des institutions politiques et
religieuses et traditionnelles.

Ainsi, en dépit de ces complexités et de ces difficultés qui caractérisent la vie en
France au siecle des Lumieres, les écrivains ont recouru a tous les moyens pour bouleverser
les traditions. Ils ont affirmé leur volonté de réformer au travers des ceuvres qu’ils ont

composées, qu’elles relevent du roman, du théatre, de la poésie, des essais philosophiques ou

8 LAVISSE, Ernest. Histoire de France. Tome Huitieme. Paris : Editions Hachette, 1911. P.191
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esthétiques. Le roman était sans nul doute le moyen le plus accessible :" Le roman, c’est de la
vie, certes, mais mise en ordre et mise en mots, c’est du réel devenu langage-stylisé, épuré, et
tel détail qui parait insignifiant dans la réalité devient, des qu’il est intégré dans une fiction,
significativement non signifiant."’

Pour les philosophes des Lumieres, le roman offrait 1’opportunité d’aborder tous les
sujets de 1I’époque. Diderot a sans nul doute donné la priorité au roman : " Le romancier,
malgré ses défauts, est, chez Diderot, bien supérieur au dramaturge. n10

Dans cette these, pour mieux comprendre les significations de 1’aventure dans I’ceuvre
romanesque de Diderot, nous avons retenu pour 1’essentiel Jacques Le Fataliste, Les Bijoux
Indiscrets, La Religieuse, Le Neveu de Rameau et L’Oiseau Blanc. Nous avons de plus
abordé I’étude d’autres ceuvres critiques et philosophiques de Diderot. En arriere-plan et
comme éléments de comparaison, nous avons pris en compte des ceuvres romanesques de
Voltaire (Candide, Zadig, I’Ingénu, Micromégas et Memnon), de Marivaux (La Voiture
Embourbée) et de Lesage (Le Diable Boiteux et Gil Blas).

Dans le roman du XVIII® siecle, 1’aventure prend des formes aussi diverses que les
mises en scéne. Le picaro devient le modele par excellence de 1’aventurier. Ce choix a
largement nourri 1’aventure et ses développements puisque le picaro est prét a tout pour
parvenir a ses buts: " Le “picaro” n’a pas le loisir de sacrifier aux nobles chimeres de la
chevalerie dans un monde difficile : pauvre here plus riche de bon sentiment que de fermes
principes, il doit avant tout assurer sa subsistance quotidienne et connait une suite
d’aventures qui s’insérent tout naturellement dans un roman a “tiroirs” ot les moments de
misére et de vie errante alternent avec les instants de répit ou de bonheur."*

La situation déplorable de I’aventurier qui fait fi des regles et des principes contribue
au développement de I’aventure. Mangogul, dans Les Bijoux Indiscrets, grice a 1’anneau
magique que Cucufa lui donne, transgresse la vie intime des femmes de son royaume pour

assouvir ses caprices :" Le narrateur.-J’ai oublié de vous dire qu’outre la vertu de faire parler

les bijoux des femmes sur lesquelles on tournait le chaton, il avait encore celle de rendre

9 RAIMOND, Michel. Le roman. Paris : Editions Armand Colin, 1989. Collection CURSUS. P.9

10 GRENTE, Georges (dir.). Dictionnaire Des Lettres Francaises : Le dix-huitiéme siécle, A-K. Paris : Editions
Librairie Artheme Fayard, 1960. P.387

"' CHARPENTIER, Michel et Jeanne CHARPENTIER. Littérature XVIII® siécle : Textes et documents.
France : Editions Nathan, 1991. P.75
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invisible la personne qui le portait au petit doit. ni2

Cette faculté que le génie Cucufa donne a
Mangogul, le sultan aventurier, ressemble beaucoup a celle que le diable offre a 1’écolier dans
Le Diable Boiteux de Lesage. Le diable propose en effet a I’écolier presque les mémes
pouvoirs que celui de I’anneau de Cucufa : Zambullo est en mesure de voir, sans étre vu, la
vie intime nocturne des Madrilenes. Du fait de cette situation, les aventures se multiplient
parce qu’il y a toujours des personnages qui sont préts a s’y engager.

Ce qui importe chez les aventuriers de Diderot, c’est d’étre heureux, de vivre leur vie
et de se réjouir : " -Le maitre.- A propos, Jacques, crois-tu a la vie & venir ?

-Jacques.-Je n’y crois ni décrois, je n’y pense pas. Je jouis de mon mieux de celle qui
nous a été accordée en avancement.">. A partir de cet aveu clair on peut concevoir que
Jacques, poursuivant la recherche des plaisirs, soit disponible pour se lancer dans une
multitude d’aventures. C’est aussi la recherche du plaisir-mais plus précisément du plaisir de
la tendresse qu’elle n’a pas recue dans son enfance-qui pousse Suzanne a se lancer sur la voie
de I’aventure.

Ce qui favorise le développement des aventures dans 1’ceuvre romanesque de Diderot
c’est le fait que le bonheur recherché ne s’inscrive pas dans le champ de la morale
communément recue. En général, pour €tre heureux, il n’est pas nécessaire de se réclamer de
grandes valeurs, sinon ces valeurs n’ont aucune pertinence ainsi que le constate le Neveu de
Rameau : " Cependant je vois une infinité d’honnétes gens qui ne sont pas heureux, et une
infinité de gens qui sont heureux sans étre honnétes."* Cette vision du monde et de la vie
fonde sans nul doute les aventures du Neveu. Puisqu’il n’est pas nécessaire d’€tre honnéte
pour étre heureux, il est possible d’envisager une vie sans interdits. C’est dire le caractere
essentiel du bonheur pour les aventuriers. Le bonheur, ou le plaisir éphémere, est I’horizon de
I’aventure.

L’ceuvre romanesque de Diderot permet de mesurer la cohérence et la spécificité de
cette problématique. Et la comparaison avec les ceuvres romanesques de Voltaire, Lesage et

accessoirement Marivaux peut s’avérer particulierement éclairante.

'> DIDEROT. Les Bijoux Indiscrets in DIDEROT. (Euvres : Tome II : Contes. Edition établie par Laurent
Versini, professeur 2 la Sorbonne. Paris : Editions Robert Laffont, 1994. Collection BOUQUINS dirigée par Guy
Schoeller. P. 32

5 DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., p.852

'* DIDEROT. Le Neveu de Rameau. Op.cit., p.650
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Nous nous attacherons dans un premier temps a I’étude des éléments déclencheurs de
I’aventure. Quels sont ces éléments déclencheurs et comment les aventuriers s’engagent-ils
dans I’aventure ? Nous savons qu’en arriere-plan de I’aventure, il y a des éléments, des
situations, un contexte qui incitent les aventuriers a vivre 1’aventure. Pour étre aventurier, il
faut avoir des motifs assez prégnants parce que I’aventure implique le risque de tout perdre.
Les personnages ayant véritablement le sens de I’aventure sont préts a affronter le danger
pour parvenir a réaliser ce qu’ils souhaitent :" Gil Blas.-Je veux porter I'épée et tdcher de faire
fortune dans le monde."*

L’aventure s’avere souvent un chemin difficile méme si I’aventure est souvent
envisagée de prime abord de maniere optimiste :" Le comte d’Olivareés, le premier ministre, a
Gil Blas.-Oui, Santillane, tu me plais ; quand le roi mon maitre ne m’aurait pas ordonné de
prendre soin de ta fortune, je le ferais par ma propre inclination. D’ailleurs, don Baltazar de
Zniga, mon oncle, a qui je ne puis rien refuser, m’a prié de te regarder comme un homme
pour lequel il s’intéresse ; il n’en faut pas davantage pour me déterminer a t’attacher a
moi."*®

Les conséquences de ’aventure sont cependant souvent négatives voire terrifiantes.
Aussi chercherons-nous sous quel angle I’aventurier envisage son aventure ou I’aventure en
général. Pourquoi est-on aventurier ? Nous développerons tout d’abord une enquéte
lexicographique sur les termes «aventure » et «aventurier » au XVIII® siecle. Et nous
consulterons plus particulierement Le Dictionnaire Richelet, Le Dictionnaire Furetiére et Le
Dictionnaire de ’Académie Francaise.

Il est clair que I’engagement d’un personnage dépend de causes toujours particulieres.
Chaque aventurier a ses raisons propres. Intervient de plus le role souvent tres important du
hasard. Il est évident que le hasard joue un role considérable au cours des événements et dans
les rencontres. Et cette intervention du hasard peut induire le cours de I’aventure elle-méme.

Dans un deuxieme temps nous envisagerons la présence de 1’imaginaire dans la genese
et le développement de 1’aventure. L’imagination peut conduire les personnages sur des voies

qu’il n’a pas prévues. La passion joue un rdle décisif dans cette part imaginaire de 1’aventure :

" Lorsqu’une passion s’est formée dans un individu, elle laisse des traces dans les plis du

LESAGE. (Euvres Complétes : Histoire de Gil Blas de Santillane. Volume premier. Texte établi et présenté
par Auguste Dupouy. Paris : Editions Société les belles lettres, 1935. P.70
'® Ibid., p.264
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cerveau et oriente I'imagination. "7 11 est normal que les aventuriers de Diderot, hommes et
femmes passionnées, aient une imagination particuliecrement féconde. Diderot a
particulierement développé ce trait.

Nous étudierons notamment le réle du réve et de la lecture dans 1’imaginaire des
personnages. Le réve occupe une place tres importante dans 1’ceuvre de Diderot et nous
distinguerons toutefois le réve et la réverie avec leurs caractéristiques et leurs implications
spécifiques. Nous verrons comment le réve joue un role de déclencheur de 1’aventure et est lié
avant tout a I’'imagination : " L’imagination se donne libre cours dans Les Bijoux Indiscrets,
roman écrit pour sa maitresse en 1748, ou il développe toutes les conséquences-piquantes-
d’une hypothése fantaisiste : le sultan Mangogul, grdce a un anneau magique, peut faire
parler sans retenue les “bijoux” des femmes de la Cour, qui en révélent de belles ; dans un
chapitre intitulé “Réve de Mangogul ou voyage dans la région des hypotheses”, Diderot
monte I'ancien palais de la philosophie ruiné par le jeune colosse Expérience."® Le réve
prend plusieurs formes dans 1’aventure : il apparait comme expression du désir et dans sa
dimension prophétique. Et il est bien sir subordonné a I’imagination fertile et vaste de
I’aventurier. La réverie constitue également un phénomene tres important dans la construction
des personnages et des ceuvres de Diderot.

A propos de la lecture dans I’ceuvre romanesque de Diderot, nous constatons que la
plupart des personnages de Diderot sont soit des lecteurs soit des personnes intéressées par la
lecture. Cette lecture enrichit en fait ’imaginaire des personnages en matiere d’aventures.
S’ils ne sont pas eux-mémes aventuriers, s’ils ne sont pas acteurs dans l’aventure, les
personnages de Diderot racontent des aventures et ils prennent part aux histoires des
aventuriers grace a la lecture : "L’h6tesse a Jacques et son maitre.-Ce soir, lorsque toutes mes
affaires seront faites, je reviendrai et je vous acheverai cette aventure, si vous en étes
curieux..."* L’aventure n’est pas seulement vécue, mais racontée et entendue. L hotesse en
dépit de sa modestie parvient a provoquer 1’intérét de Jacques et de son maitre en racontant

I’aventure du marquis et de Mme de La Pommeraye.

7 SCHMITT, Eric -Emmanuel. Diderot ou la philosophie de la séduction. Paris : Editions Albin Michel, 1997.
P.179

18 KERAUTRET, Michel. La Littérature francaise du XVIII® siécle. Paris : Editions Presses universitaires de
France, 1983, Collection que sais-je ? P.73

' DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., p.793
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La seconde partie de notre these sera consacrée a I’aventure et a ses développements.
Nous tenterons alors d’apprécier et de mesurer les effets de 1’aventure sur les personnages et
sur leurs caracteres. Dans un premier temps nous abordons les répercussions négatives de
I’aventure. Dans 1I’étude des comportements paradoxaux des aventuriers, de la place de la
folie, du rble de la femme dans 1’aventure, nous tenterons de saisir les limites des effets de
I’aventure sur les caracteres.

Avec Diderot nous sommes face a des aventuriers authentiques qui n’épargnent rien
pour atteindre leurs buts. Le respect des regles devient dans 1’aventure un luxe dont les
aventuriers s’abstiennent. Le role de la femme dans 1’aventure retiendra particulierement
notre attention. En fait, nous tenterons surtout de comprendre comment interviennent a propos
de la femme, bien des traits stéréotypés: évocation de la trahison, comparaisons et
métaphores animales. La folie est aussi un élément sur lequel Diderot a beaucoup joué pour
aborder et traiter des questions. La folie n’implique pas toujours paradoxalement la perte de la
raison comme nous le verrons plus tard. Pour cela nous aborderons aussi le sens lexical de ce
phénomene dans les anciens dictionnaires.

Mais I’aventure permet aussi d’établir et de développer des relations trés riches et
souvent tres complexes : entre le maitre et le valet, entre le narrateur et le lecteur. Avec le
développement de ces relations, 1’aventure acquiert indubitablement une dimension nouvelle.
Le couple maitre-valet est ici essentiel. De plus la part de I’amour dans le déclenchement et le
développement de I’aventure mérite d’étre étudiée. La plupart des aventuriers, sinon tous, sont
des amoureux.

Diderot s’emploie toujours a associer le lecteur aux événements narrés. C’est
notamment le cas dans Jacques Le Fataliste et dans les autres romans : " Lecteur, si je faisais
ici une pause et que je reprisse I’histoire de ’'homme a une seule chemise, parce qu’il n’avait
qu’un corps a la fois, je voudrais bien savoir ce que vous en penseriez. Que je me suis fourré
dans un impasse a la Voltaire, ou vulgairement dans un cul-de-sac d’ou je ne sais comment
sortir..."°. Le type d’interpellation du lecteur mérite d’étre étudié.

La troisieme partie de notre thése sera consacrée a I’étude des finalités de I’aventure.
Nous tenterons de dégager les fondements philosophiques de 1’aventure dans 1’ceuvre de
Diderot. Nous chercherons a comprendre en quoi et comment les aventures narrées

concourent a I’affirmation de la liberté individuelle et souvent lourdes de connotations

* Ibid., p.772
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morales et politiques. Nous examinerons enfin la place des arts (peinture, musique) dans les
aventures narrées.

La musique et les chansons ont également leur place dans 1’aventure. Nous avons donc
décidé de leur consacrer un espace dans notre theése pour en étudier leurs effets. L’effet le plus
clair de ces themes nous le trouvons sans doute dans beaucoup d’ceuvres de Diderot, mais
surtout dans Le Neveu de Rameau : " Le Neveu procéde en spirale, on revient plusieurs fois
dans les mémes domaines : musiques, génie, morale, éducation, pouvoir, etc., mais jamais de
facon identique ; la spirale revient sur son propre tracé, mais plus haut. D’autre part, aucun
des themes n’est exactement autonome : ainsi la musique pose la question de I'éducation
musicale, du génie que I’éducation ne remplacera jamais, de la morale (le génie doit-il s’y
soumettre, ou est-il au-dessus de ses préceptes ?), la musique peut aussi étre une des
nombreuses figures du politique dans ce texte."*

Ainsi nous tenterons de comprendre comment 1’aventure et 1’aventurier ont permis a

Diderot de présenter aux lecteurs de romans ses idées philosophiques novatrices.

*! DIDIER, Béatrice. Diderot : thémes et études. Paris : Editions Ellipses, 2001. P.93
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PREMIERE PARTIE
LES ELEMENTS DECLENCHEURS DE  L’AVENTURE
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CHAPITRE PREMIER
L’AVENTURIER ET L’AVENTURE
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"Livré a lui-méme, ’'homme ne connait
d’autre loi que celle du désir, expression
irrésistible d’un besoin naturel."*

a formulation de I’aventure est un terrain propice a l’expérience de nouvelles

conceptions du monde. L’ceil de I’aventurier est un autre ceil qui regarde le monde. Un

ceil formé par une expérience et des sentiments différents de ceux qui ont choisi de
vivre calmement leur vie. De nouvelles conceptions de I’aventure se sont de toute évidence
mises en place tout au long du dix-huitieme siecle. Ces conceptions inédites peuvent nous
permettre de comprendre de nouveaux types d’engagement dans l’aventure pour les
personnages romanesques.

Le dix-huitieme siecle, surtout la période de la Régence, et 1’époque du régime de
Louis XV, a connu une grande évolution de tous les genres littéraires, des discours
philosophiques et des pratiques artistiques: "Le godt du plaisir et le godt du luxe
caractérisent essentiellement les meeurs de la société francaise sous la Régence et dans la
premiére moitié du régne de Louis XV."** Bien stir on n’oublie pas le role important joué par
Mme de Pompadour, la favorite de Louis XV. Celle-ci a joué un rdle de protectrice des
hommes de lettres et des artistes de son temps : " L’'année 1750 n’est pas un tournant pour
I’histoire politique : Louis XV n’a plus de Premier ministre depuis la mort du cardinal Fleury

(1743) et c’est la favorite, Mme de Pompadour, qui en tient lieu, exer¢ant dans tous les

2 TARIN, René et Roland DESNE. Diderot et la Révolution Jfrangaise : controverses et polémique autour d’un
philosophe. Paris, Editions Honoré Champion, 2001. P.47

B CASTEX, P.-G., SURER, P. et G. BECKER. Histoire de la Littérature francaise. Paris : Hachette, 1974.
P.370
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domaines une influence considérable, jusqu'a sa mort en 1764 : outre qu’elle fait les
ministres et infléchit la politique étrangere, elle protége les arts, choisit les pieces que I'on
joue a la Cour, accorde des pensions. n24

Ce siecle a donné une liberté nettement accrue aux romanciers et aux écrivains en
général, malgré tous les obstacles politiques, religieux et sociaux : " La multiplication des
aventures n’est plus que le signe de la liberté toute puissante du romancier ">. Tl semble
qu’en mettant en scene les aventures de ses personnages, le romancier explore et célebre sa
propre liberté. Mais pourquoi choisit-on d’étre aventurier, ou pourquoi est-on aventurier ?
Quelles motivations initiales les romanciers prétent-ils a leurs aventuriers ? Cette question
nous pousse a interroger la mentalit¢é des personnages de Diderot. Sont-ils obligés de
poursuivre leurs aventures a travers toute la rugosité qu’ils envisagent dans leurs vies ?
Qu'est-ce qui pousse ces personnages a chercher dans I’indistinct des solutions qui ne sont pas
logiques dans la plupart des caset qui ne valent pas le péril et le danger auxquels ils
s’exposent ?

Il est bien évident que 1’aventure et I’aventurier représentaient pour les écrivains la
possibilité d’aborder des sujets qui les intéressaient : la critique de la société, de la religion, de
la politique, des traditions et des conceptions que les hommes de lettres cherchaient a
transformer. Ainsi, des ceuvres telles que Le Neveu de Rameau ou Jacques Le Fataliste
représentent-elles d’abord une réponse aux questions que se posait Diderot sur I’homme, la
vie, la société et la morale. Les questions que Jacques et son maitre développent tout au long
de leur voyage s’ancrent sur une volonté de faire connaitre au lecteur, ou méme de partager
avec lui, des idées sur tout ce qui touche sa vie. D’autre part, ces theses participent de la
vision du monde de Diderot : " En matiére de morale, ce roman réaffirme le mépris de
Diderot pour le conformisme, pour les codes imposés par la religion ou la société."*

Presque tous les aventuriers de Diderot sont malmenés par leurs aventures, mais on
peut excepter de ce constat Mangogul dans Les Bijoux Indiscrets. Ce personnage représente
un cas exceptionnel parce que c’est lui qui dirige ses aventures avec un pouvoir magique égal

au pouvoir de sa bague magique. Il n’est pas le seul aventurier : les femmes sur lesquelles il a

tourné son anneau sont elles aussi des aventurieres. Ce personnage qui pénétre les murs,

# KERAUTRET, Michel. Op.cit., p.45

2 TATIN-GOURIER, Jean-Jacques. Lire les Lumiéres. Op.cit., p.108

% SEGUIN, Marie-Sylvie. Histoire de la littérature en France au XVIII’ sié¢cle. Profil histoire littéraire. Paris :
Editions Hatier, 1992. P.98
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I’obscurité et tous les obstacles qui apparaissent devant lui, n’a qu’un objectif : connaitre les
aventures des femmes. Mais se pose une autre question : est-ce I’aventure, sa dynamique et sa
logique qui poussent les personnages vers 1’aventure ? Ainsi sommes-nous confrontés a deux
problématiques : soit 1’aventure oblige I’aventurier a étre un aventurier, soit 1’aventurier
décide seul I’aventure comme une démarche pour réaliser ses buts ou obtenir ce qu’il n’a pas
encore obtenu. En bref, y a-t-il une liberté de I’aventurier ?

Certes, il y a un rapport dialectique entre 1’aventure et I’aventurier, et d’apres ce
rapport et les secrets de ce rapport, il devient plus facile certainement de prolonger et de
découvrir en méme temps les éléments qui unissent, lient, ou séparent les deux éléments.

Nous savons que I’existence des auxiliaires accélere le mouvement de 1’aventure dans
le roman. Etre un valet pour Jacques, le met toujours 2 la disposition de son maitre, ce qui
implique qu’il doive le suivre partout. La providence ou la fatalité - c’est treés net avec les
romans de 1’abbé Prévost-apparaissent aussi comme des moteurs de 1’aventure.

L’anneau magique de Cucufa représente un grand attrait pour Mangogul qui se trouve
par 1a méme conduit sur le chemin de I’aventure et des aventuriers. Cet anneau, par la lumiere
qu’il fait sur les aventures féminines, donne a Mangogul le moyen et la chance de vivre
autrement. Il posseéde un anneau, et cet anneau sait ce que les bijoux des femmes savent aussi.
Les bijoux des femmes savent tout, et peuvent dire beaucoup s’ils ont la chance de pouvoir
parler :

" En méme temps, tournant et retournant sa bague a propos, Mangogul établit entre
la dame et son bijou, un dialogue assez singulier. Isméne qui avait toujours assez bien mené
ses dffaires, et qui n’avait jamais eu de confidentes, répondit au sultan que tout I'art des
meédisants serait ici superflu.

-“Peut-étre, répondit la voix inconnue.

-Comment ! Peut-étre ? reprit Isméne, piquée de ce doute injurieux. Qu’aurais-je a
craindre d’eux ?...

-Tout, s’ils en savaient autant que moi.

-Et que savez-vous ?

-Bien des choses, vous dis-je.

-Bien des choses, cela annonce beaucoup et ne signifie rien. Pourriez-vous en détailler
quelques-unes ?

-Sans doute.

-Et dans quel genre encore ? Ai-je eu des affaires de cceur ?

-Non

-Des intrigues ? des aventures ?

-Tout justement.
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-Et avec qui, s’il vous plait ?... n27

Dans cette partie consacrée aux €léments déclencheurs de I’aventure dans I’ceuvre
romanesque de Diderot, et surtout dans ce premier chapitre, qui aborde la question de la
liaison de I’aventure et de I’aventurier et de leur rapport dialectique, nous essaierons tout
d’abord de caractériser 1’environnement, dans lequel les aventuriers vivent et dans lequel les

aventures se produisent.
» Enquéte Lexicographique

"Parmi les écrivains du XVII siécle,
Diderot est peut-étre celui dont la vie refléte le

mieux l'aventure intellectuelle des philosophes
1128

des Lumieres.
univers de 1’aventure et de 1’aventurier n’est pas ’univers habituel, quotidien. Dans
cet univers, le plus souvent, les regles, les principes et les croyances n’ont plus cours.

Pour avoir une image assez claire de I’aventure et de I’aventurier et de leur rapport
dialectique au siecle des Lumieres, nous avons décidé d’aborder la question de I’expression
lexicographique de ces themes. Il est évident que savoir ce que signifient ces thémes a
I’époque nous permettra de comprendre ce que l’aventure signifie tout d’abord pour le
romancier qui I’a choisie. Nous admettons qu’avant tout, 1’aventure et 1’aventurier sont
d’abord une invention de I’auteur qui décide leurs dynamiques : " -Le narrateur : Qu’est-ce
qui m’empécherait de marier le maitre et de le faire cocu ?d’embarquer Jacques pour les
fles ?d’y conduire son maitre ? de les ramener tous les deux en France sur le méme
vaisseau ?"%’

C’est le romancier qui dirige, sans aucune rivalité, les aventures et les comportements
de ses aventuriers : " Le destin des héros de romans, ne serait-ce pas le romancier ? N’est-il
pas celui qui, a son gré, écrit “le grand rouleau” de ses propres personnages ? N’est- ce pas
lui qui les fait heureux ou malheureux ?"*° Ce questionnement nous donnera aussi une idée de

la signification de I’aventure pour les personnages du roman qui la choisissent comme

" DIDEROT. Les Bijoux Indiscrets. Op.cit., p.47

*SEGUIN, Marie-Sylvie. Op.cit., p.90

* DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., P.714

* BERTON, Jean-Claude. 50 Roman clés de la littérature francaise. Profil formation. P.273
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devenir, malgré tout le risque et le danger qui se profile. Mais quel est le regard du pouvoir et
de la société sur I’aventure et I’aventurier ? Comment le pouvoir et la société comprennent-ils
ces theémes, et quelles sortes d’explications donnent-ils a I’aventure et a I’aventurier ?

Des ceuvres romanesques comme Jacques le Fataliste, La Religieuse, Les Bijoux
Indiscrets, Le Diable Boiteux, Gil Blas, Candide, L’Ingénu, ne pouvaient échapper a I’ceil
du pouvoir, et méme au jugement sévere de 1’observation morale, religieuse et sociale :" Le
livre une fois publié, méme légalement, peut encore étre condamné par le Parlement a la
« bralure » (une centaine d’ouvrages sont brilés en un siécle, dont les Lettres philosophiques
de Voltaire, les Pensées philosophiques de Diderot, Emile de Rousseau). Et 'auteur risque
'emprisonnement."** Les mécanismes de la censure sont bien connus au XVIIE siécle : " Au
XVIIF siécle, c’est I'administration royale qui a en charge la censure préalable. Le chancelier,
qui siege au Conseil du roi, désigne pour chaque manuscrit un censeur qui doit le lire avec
grand soin. Il signe chaque page de I'exemplaire qui lui est remis, et autorise ou non la
publication. ">

Plusieurs écrivains, pour éviter tout ennui avec la censure ont préféré sans doute le
choix de ne pas publier leurs ceuvres de leur vivant. C’est pour cette raison, sans doute, que
des ceuvres tres importantes de Diderot resterent dans le tiroir de son bureau, et ne furent
publiées qu’apres sa mort : La Religieuse (1796), Jacques Le Fataliste et son Maitre (1796),
Le Neveu de Rameau (1821), Le Réve de D’Alembert (1830), Paradoxe sur le Comédien
(1830), Une comédie en quatre actes, Est-il bon ? Est-il méchant ? (1834). Mais nous savons
également que certaines ceuvres ont été diffusées dans la Correspondance littéraire de Grimm.

Les Salons de 1759 a 1781, un des premiers écrits consacrés a la critique d’art dans la
littérature francaise, furent publiés tardivement et a trois dates espacées (1798, 1819,1857).
Puisque Diderot est décédé en 1784, il est clair que toutes les ceuvres que nous venons de citer
furent publiées en France apres sa mort:" Dans la brillante et foisonnante production

littéraire du XVIII° siécle, I'ceuvre de Diderot occupe une place particuliére qui tient trés

largement a sa révélation tardive. Des créations aussi étonnantes que Le Neveu de Rameau,

3! KERAUTRET, Michel. Op.cit., P.149
> MASSON, Nicole. Histoire de la Littérature Francaise du XVIII® si¢cle. Texte imprimé. Paris : Editions
Honoré Champion, 2003. P.28
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Le Réve de d’Alembert ou Jacques le fataliste sont restées ignorées de ses contemporains et
souvent mal comprises ou injustement appréciées au moment de leur révélation."*

Il faut de plus rappeler que non seulement Diderot, mais encore beaucoup d’écrivains
de ce siecle ont choisi de publier leurs ceuvres loin de France, a I’étranger. Cette stratégie a
épargné aux écrivains beaucoup d’autres problemes. Tout d’abord, ils pouvaient facilement
publier leurs ceuvres, et ensuite ils évitaient les poursuites judiciaires :" On peut aussi pour
plus de sécurité faire réellement imprimer son livre a I’étranger. C’est le cas de Voltaire pour
L’Ingénu, paru & Genéve en 1767 Cela n’a pas empéché ces écrivains de bénéficier
également des offres avantageuses de la part d’éditeurs étrangers qui estimaient la qualité de
leurs ceuvres.

La rétention des ceuvres de Diderot, leur non-publication s’expliquent sans doute pour
une part par la crainte des pouvoirs, de la censure et de la répression : " Nous savons par des
fiches de police que Diderot était surveillé depuis qu’il avait été dénoncé par le curé de la
paroisse de Saint-Médard a Berryer et a Perrault, lieutenant de la prévété générale de

monnaie."*®

Dans une lettre de Perrault, nous remarquons qu’il caractérise Diderot comme :
"Un homme trés dangereux, et qui parle des saints mystéres de notre religion avec
mépris"*®. Mais revenons 2 1’étude lexicographique des notions d’aventure et d’aventurier.
Avant d’entrer dans 1’explication lexicographique de ces deux thémes, il importe de constater
que leurs significations ne changent pas beaucoup dans les trois dictionnaires que nous avons
consultés :

I-Dictionnaire de Richelet (1693).

[I-Dictionnaire de I’Académie (1694).

III-Dictionnaire de Furetiere (1695).

Dans Le Dictionnaire de Richelet, le terme aventure revét plusieurs sens. L’aventure

représente tout d’abord tout ce qui arrive a la personne en matiere d’accident ou d’événement.

Peu importe si ces événements sont tristes ou heureux : " Avanture fdcheuse, n.f. événement.

3MORTIER, Roland et Raymond TROUSSON (dir.). Dictionnaire de Diderot. Paris : Editions Honoré
Champion, 1999. P.7

** MASSON, Nicole. Op.cit., p.29

#Robert Niklaus in DIDEROT. Lettres sur les aveugles. Edition critique par Robert Niklaus, professeur 2
1'Université d’Exeter. Genéve Librairie Droz, 3° édition copyright by Librairie Droz. Paris : Editions Librairie
Minard, 1970. P.XII

DIDEROT. Lettres sur Les Aveugles. Op.cit., p. XII
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Chose arrivée a une personne. (Avanture fdcheuse, plaisante, ga/ante.)"37 Mais le terme
« aventure » signifie I’amour. Quand on parle d’une femme comme d’une aventure, on donne
a cette femme la qualité d’une amante : " Avanture, n.f. Amour. Amourette. (Cette fille est la
premiére avanture)"*¢. D’ autres définitions sont données. Le terme « aventure » signifie aussi
I’occasion ou le hasard (nous reviendrons sur cette acception ultérieurement) :" A I"Avanture,
adv. Au hazard. (Chacun a la liberté de dire & I'avanture ce qu’il pense™’. Cette conception du
hasard parait tres claire dans Jacques Le Fataliste, surtout en ce qui concerne I’histoire des
amours de Jacques, et le hasard sur lequel compte Jacques pour narrer ses amours :

-" Le Maitre.- Et le moment d’apprendre ces amours est-il venu ?

-Jacques.-Qui le sait ?

- Le Maitre.- A tout hasard, commence toujours. o,

Nous comprenons bien que le hasard ici ne signifie pas seulement le hasard de la
situation, mais encore celui de la parole. Dire au hasard, c’est-a-dire, dire ce qu'on veut et
quand on veut aussi. Il faut noter que Le Dictionnaire De Richelet donne une information tres
importante sur 1’origine espagnole du verbe aventurer: " Avanturer(V.), ce mot vient de
I'espagnol avanturar, et il signifie hazarder, mettre en danger, exposer au péril."*. Sans
doute cette définition nous renvoie-t-elle a la relation profonde entre le roman d’aventure
francais et le roman d’aventure espagnol. L’interaction existe, comme nous le verrons, entre
les deux types de romans, entre Don Quichotte, Gil Blas, Jaques Le Fataliste, etc. Une autre
signification, mais cette fois pour le terme aventureux. Le dictionnaire montre que cet adjectif
qualifie la personne qui cherche et aime les aventures :" Avantureux, avantureuse, adj. Qui
cherche quelque avanture, qui a quelque avanture"*.

Nous avons trouvé parmi la diversité des définitions, une définition de 1’aventurier tres
proche de celle du dix-huitieme siecle. Cette définition désigne 1’aventurier tel qu’il apparait
dans les romans de ce siecle. L’aventurier est un amant : " Avanturier (n.m.) Il se dit en

amour; mais alors en figuré. C’est un jeune homme galant et hardi qui cherche a faire

7 RICHELET, César-Pierre. Dictionnaire francais. Tome 1. Préface de Jacques Hours. France : Editions C.
Lacour, 1693. P.104

* Ibid., p.104

¥ Ibid., p.104

“ DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., P.714

*l RICHELET, César-Pierre. Op.cit., p.104

“ Ibid., p.104
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quelques bonnes fortunes en amour, et qui la fait souvent™” 1l peut étre en méme temps un
cavalier ou un homme de guerre : " Avanturier (n.m.) : Ce mot, au propre se dit en terme de
guerre. C’est celui qui cherche a se signaler par quelques belle action "4 Mais I’aventurier
peut étre également un homme de lettres :" Avanturier, S.M. il se dit aussi au figuré, en
parlant des gens de lettres. C’est un homme qui n’est pas connu dans les lettres, et qui tdche
a se faire connaitre par quelque ouvrage d’esprit"®

Dans Le Dictionnaire de I’Académie frangaise (1694), on ne trouve pas de grand
changement en ce qui concerne 1’explication de ces mots. L’aventure conserve sa valeur
sémantique en désignant, comme nous 1’avons déja vu avec Richelet, tout événement soudain,
que ce soit un événement heureux ou malheureux : " Aventure : Accident, ce qui arrive
inopinément. Aventure heureuse, bizarre, étrange. ™. Le dictionnaire ne néglige pas la
signification de 1’aventure dans les anciens romans : " Aventure dans les anciens romans de
chevaleries signifie, Entreprise hasardeuse mélée quelquefois d’enchantement™’. La
dimension magique apparait ainsi au cceur de la référence a la culture romanesque
traditionnelle.

Mais plusieurs significations interviennent pour I’aventurier. D’une part, 1’aventurier
est celui qui part et participe a la guerre :" Aventurier (ére) adj. : Qui cherche les aventures, les
occasions de la guerre, espéces de volontaire"®. D’autre part, I’aventurier est celui qui
cherche a établir des relations charnelles avec les femmes, sans qu’il soit question d’amour :
"Il s’applique (Aventurier) par similitude a ceux qui sans étre amoureux d’aucune femme

49

tdchent de gagner les bonnes grdces de toutes"”. L’aventurier est aussi celui qui cherche a

faire fortune : " On appelle aussi aventurier, celui qui n’a aucune fortune, et qui cherche a
s’établir par des aventures"°
Dans Le Dictionnaire de Furetiere (1605), I’aventure représente I’accident qui peut se

produire ponctuellement, mais cet accident peut revétir de multiples sens, selon sa qualité et le

“ Ibid., p.104

“ Ibid., p.104

® Ibid., p.104

% Le Dictionnaire de L’Académie Frangaise. Tome Premier A-L. Dédié au Roi, chez la veuve de Jean Baptiste
Coignard, et chez Jean Baptiste Coignard, M. DC. LXXXXIV., Avec privilege de sa Majesté. France : 1694.
P.624

Y7 Ibid., p.624

“ Ibid., p.624

¥ Ibid., p.624

O Ibid., p.624
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temps auquel il se produit :" Aventure (n. f.) : accident, ou chose qui est arrivée ou qui doit
arriver."™*

Au-dela de toute la diversité de ces définitions, [’aventure conserve ses
caractéristiques principales qui la désignent comme un accident soudain, extravagant et
imprévisible. Cet accident peut étre amoureux, guerrier, catastrophique, heureux ou
malheureux, etc. Il faut dire que l’aventure laisse absolument ses traces physiques et
spirituelles sur la personne qui I’a connue. Et ces traces sont en harmonie avec la nature et la
qualité de cette aventure. Mais cela ne nous fait pas oublier qu’il y a une dimension essentielle
et commune a 1’aventure : cette dimension est celle de I’imagination. Nous appréhendons
aisément le role considérable joué par I’imagination dans le roman d’aventure : I’imagination-
celle de I’auteur comme celle du personnage et comme celle du lecteur-est en effet le terrain
sur lequel peuvent s’épanouir la conception et la réception de 1’aventure. Ce n’est jamais une
exagération de dire que I’imagination se tient a I’arriere de la plupart des aventures. Intervient
toujours le désir de découvrir des plaisirs inédits. En les imaginant, on emprunte déja le

1

chemin des aventures:" Adventure, se dit aussi de ces accidents surprenants et

extraordinaires qui arrivent quelquefois dans le monde, et qui sont souvent de pure
imagination. ns2

Si I’imagination se profile derriere le choix de I’aventure pour les personnages du
roman, intervient aussi le hasard qui joue un grand role dans ce choix. N’est-ce pas le hasard
qui a jeté la bague magique aux mains de Mangogul, dans Les Bijoux Indiscrets, et qui lui
permet de commencer ses aventures en essayant de découvrir les secrets des femmes de son
royaume ? N’est-ce pas également le hasard qui a réuni Jacques avec son maitre dans Jacques
Le Fataliste. Et c’est aussi le hasard lui-mé&me aussi qui a jeté 1’écolier entre les mains du
diable dans Le Diable Boiteux et qui lui permet de connaitre des aventures curieuses et
instructrices dans les rues de Madrid. C’est encore ce méme hasard qui réunit les deux
personnages principaux dans Le Neveu de Rameau de Diderot. Ainsi, parmi les nombreux
caracteres de I’aventure, il en est un qui la distingue fortement : sa dépendance du hasard :

" Aventure, signifie aussi, ce qui est au pouvoir du hasard de la fortune. ">.

St FURETIERE, Antoine. Dictionnaire de Furetiére. Tome I. Paris : Editions S.N.L.-Dictionnaire le Robert,
1978.

> Ibid.

> Ibid.
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Les «qualités » de ’aventurier dépendent de ces acceptions du terme aventure.
L’aventurier est en effet susceptible de plusieurs qualifications. Il est d’une part hardi,

l n54

courageux, et ne craint rien : " Aventureux (euse) adj., Hardi, qui s’expose au péri D’autre

part, nous le voyons épris de la fortune sous toutes ses formes :" Aventurier (n.m.): Qui
cherche la gloire par les armes, et & faire fortune™”

Il est aussi évident, du fait de cette polysémie des termes aventure et aventurier, que
ces deux mots sont fortement li€és I’un a D'autre. Il faut dire que la différence de la
qualification ne change pas le qualifié. Et la signification donnée, en dépit de la diversité des
définitions, a 1’aventure et 1’aventurier, dans les trois dictionnaires ne change pas la
signification de ces deux mots. Si I’aventure est amoureuse, 1’aventurier sera I’amant. Si elle
est guerriere, I’aventurier sera le cavalier. Si elle releve de la fortune, I’aventurier sera celui
qui la cherche en faisant fi des regles et des principes. Et si I’aventure est la composition d’un
livre, ’aventurier sera I’écrivain qui affirmera des théses nouvelles et une nouvelle vision du
monde, avec toute la hardiesse de son intelligence. Intervient aussi I’idée que pour accomplir
I’aventure, I’aventurier persiste dans sa démarche sans aucune hésitation et cofite que cofite :
aventure et détermination semblent inséparables.

L’aventure implique 1’amour, la fortune, la chevalerie, la guerre, le hasard, la
hardiesse, I’imagination dans toutes les dimensions, et bien slir aussi 1’interaction de tous ces
facteurs. L’aventurier revét un caractere qui lui permet de mériter sa dénomination. La
diversité des moyens qu’il utilise dans son aventure ne change rien a sa situation. Il pourrait
étre honnéte, méchant, intelligent ou stupide. Peu importe tout cela, I’important c’est le
chemin qu’il décide de prendre et les événements qui se passent avec lui et autour de lui. Et la
religieuse de Diderot dans sa chambre fermée, avec tous les événements qu’elle a vécus, est
tout a fait comparable a Jacques le fataliste ou a Mangogul engagés quant a eux dans des
suites tres ouvertes d’aventures.

Il est vrai que les aventuriers ne sont pas tous au méme niveau, et qu’ils n’ont pas les
mémes motivations dans leurs aventures, mais ils restent aventuriers grace ou a cause des
événements qui interviennent avec et par eux. C’est pour toutes ces raisons que nous voyons
dans les personnages de Diderot de grands aventuriers. Dans Jacques Le Fataliste, par

exemple, la quantité des aventures et des aventuriers I’emporte sur tous les autres événements.

* Ibid.
55 Ibid.
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Dans ce roman tous vivent des aventures, méme les personnages les plus modestes, les

n

villageois, ou encore les religieux comme le frere de Jacques :" Dans Jacques Le Fataliste,

Diderot ironise largement sur son pouvoir d’imposer au lecteur une accumulation

d’aventures. "°

Poussés, comme nous 1’avons déja dit par des motifs différents, quelquefois bizarres,
et par des humeurs tres diverses, les héros de Diderot ont choisi le chemin de 1’aventure pour
parvenir, en général, a des buts qui sont quelquefois difficiles ou méme impossibles a réaliser.
Dans d’autres cas, les héros de Diderot prennent le chemin de 1’aventure non pas parce qu’ils
voudraient parvenir a des objectifs qu’ils se sont fixés, mais tout simplement pour échapper a
un avenir fermé ou réduit. Le désir de fuir une vie triste ou monotone, ou de lancer un défi
aux problemes de la vie et a ses impasses pousse ces personnages vers I’aventure. L’aventure
peut aussi représenter un soulagement adapté au caractere de chaque personnage. Et c’est de
tout cela que nait le héros aventurier de Diderot.

Mais il importe aussi de dégager les éléments déclencheurs de 1’aventure dans les

diverses situations que connaissent les personnages.

> Les causalités de ’aventure

"Celui qui court 'aventure espere d’elle
une sorte de renaissance. En attendant de
devenir autre, il a l'impression, le temps de

I’épreuve, d’étre un homme en marge, un hors-

la- loi en puissance. ">’

ue de fatigue, de pleurs et de chagrins seraient épargnés aux aventuriers, si I’on tenait
compte de leurs besoins psychologiques et dans certains cas de leurs besoins
atériels. En arriere-plan de I’aventure, il y a les éléments qui les y poussent. Ces
éléments participent de 1’engagement dans 1’aventure. Généralement on ne s’engage pas dans
une aventure s’il y a des choses solides qui nous attachent et nous obligent a rester stables et
calmes. Par contre, si rien ne nous lie dans notre situation, et si on est obsédé par des idées, ou

des images 1égitimes ou illégitimes, il est possible de choisir I’aventure comme une diversion

® TATIN-GOURIER, Jean-Jacques. La Littérature Francaise du XVIII siécle. Op.cit., p.108
7 MATHE, Roger. L’aventure d’Hérodote a Malraux. Op.cit., p.12
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refuge et un moyen de tenter de changer une situation ressentie comme oppressante ou
réductrice.

Pour étre aventurier, il faut avoir des motifs assez solides qui justifient I’engagement
dans I’aventure. En d’autres mots, il faut avoir la perspective d’une aventure pour se faire
aventurier. Mais de quelle type d’aventure parle-t-on et de quel type d’aventurier ? Qui fait le
premier pas, I’aventure ou I’aventurier ? Est-ce que les héros de Diderot, Jacques le Fataliste,
Mangogul, le Neveu de Rameau, etc...., sont aventuriers parce qu’ils n’ont pas d’autres choix,
ou ont-ils choisi 1’aventure parce qu’ils y ont trouvé le seul chemin qui réponde a leurs
besoins ?

En général, on peut considérer le héros de Diderot comme un révolté qui n’accepte pas
facilement ce qu’on lui propose et qui est toujours insatisfait soit de sa situation elle-méme,
soit du monde dans lequel il vit. Il n’y a pas de distinction entre un personnage heureux et un
personnage malheureux. Mangogul, qui vit dans une sorte de paradis terrestre et est comblé de
tous les désirs et délices de la vie, ne se satisfait pas de sa situation. C’est pour cela que nous
le voyons décider d’emprunter d’autres chemins pour réaliser le bonheur qui lui manque. Rien
ne change la décision de Mangogul : il est toujours mené par le plaisir de continuer ses essais
et expériences. Méme Mirzoza, sa favorite, ne peut le faire changer de décision :

-" Mirzoza : Prince,...; mais cet amusement aura des suites funestes. Vous allez jeter
le trouble dans toutes les maisons...
-Mangogul :... Non, madame, non, je conserverai mon anneau. Et que m’importent a

moi ces maris détrompés, ces amants désespérés, ces femmes perdues, ces filles

déshonorées, pourvu que je m’amuse ? Suis-je donc sultan pour rien ? "8

Certes, les raisons qui ont poussé Mangogul vers 1’aventure, ne sont pas les mémes
que celles de Jacques ou des autres aventuriers chez Diderot. Chez Mangogul la conception et
le but du bonheur et de I’aventure ne sont pas semblables a ceux des autres personnages : " Le
souverain veut « savoir d’elles les aventures qu’elles ont et qu’elles ont eues ; et puis c’est

tout »"°

I1 y a des situations motivantes qui poussent a courir I’aventure, mais cela ne justifie
pas toujours les problemes ou le péril auxquels exposent les dangers du chemin choisi.
Qu’est-ce qui justifie les aventures de Jacques Le Fataliste 7 Est-ce sa volonté d’étre

aventurier qui le pousse vers 1’aventure, ou est-ce sa croyance en la fatalité qui le fait accepter

¥ DIDEROT. Les Bijoux Indiscrets. Op.cit., P.37
YRICHARDOT, Anne (dir.). Femmes et Libertinage au XVIII® siécle ou les caprices de Cythére. Rennes :
Editions Presses Universitaires de Rennes, 2003. P.14
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de parcourir les chemins dangereux ? Ou est-ce simplement 1’obligation sociale de suivre son
maitre ?

Dans Jacques Le Fataliste, 1a problématique de 1’aventure trouve ses justifications
dans plusieurs éléments. Parmi les plus importants, c’est la fatalité a laquelle croit fortement
Jacques, le personnage principal du roman. Le roman, ou plutdt le narrateur lui-méme nous
donne des indices de 1’obligation de I’aventure pour ses personnages. Dans Jacques Le
Fataliste, nous nous trouvons devant des personnages qui sont obligés de courir le chemin de
I’aventure. Tout d’abord, et deés premicres lignes du roman, nous découvrons que ces
personnages ignorent le chemin qu’ils suivent : " D’ou venaient-ils ? -Du lieu le plus prochain.
Ou allaient-ils ? -Est-ce que I'on sait ol I'on va ?"®° Ces questions ont en fait valeur de
réponse. Lorsque ces questions se posent, il semble qu’elles se suffisent a elles-mémes.
Pourtant, ce ne sont que des questions posées par le narrateur. Elles nous annoncent pourtant
assez clairement la suite du roman.

Quand on ne sait pas ou aller, cela implique qu’on peut aller n’importe ou, et qu’on
peut envisager toutes sortes d’événements. Et c’est précisément ce qui se passe avec Jacques
et son maitre. Le voyage donne ainsi initialement un espace tres large au déploiement de
I’aventure, et une chance de parcourir les chemins et de développer des dialogues les plus
divers : " Cette ceuvre, fixe la limite extréme d’un nouveau genre, la littérature itinéraire, ot
I'objet romanesque se confond, non plus avec une succession d’aventures singulieres liées a
un voyage, mais avec la conversation qui accompagne le voyage et les commentaires
critiques qu’en donne I'auteur. "*

Le mal lui-méme est employé dans ce roman pour servir au déploiement de I’aventure.
Jacques, trouve dans la balle au genou une occasion propice pour des aventures amoureuses :
"Jacques a son maitre.-: Vous I'avez deviné; un coup de feu au genou; et Dieu sait les

bonnes et mauvaises aventures amenées par ce coup de feu."?

. Un personnage qui ne sait
pas ou aller, et a qui un coup de feu apporte plusieurs aventures est pleinement représentatif
de I'importance acquise par 1’aventure. La balle qu’il a recue n’était pas un choix pour
Jacques, mais on ne peut pas dire la méme chose pour ses aventures amoureuses. Cette balle a

toutefois bouleversé sa situation. Lui-méme connait déja cette vérité, et il sait bien que sans

% DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., p.713
' CHARPENTIER, Michel et Jeanne CHARPENTIER. Op.cit., p.358.
2 DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., p.713
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cette balle, sa situation ne serait pas la méme : " Jacques a son maitre.-: Sans ce coup de feu,
par exemple, je crois que je n’aurais été amoureux de ma vie, ni boiteux.”®

Partagé entre le choix et I’obligation, Jacques ne s’éloigne pas beaucoup des autres
aventuriers. Il y a toujours cette force vague de 1’aventure qui frappe fortement a la porte des
personnages. Elle les oblige, comme nous le verrons avec la plupart des cas qu’on abordera, a
s’engager dans 1’aventure. Ce sont les personnages eux-mémes qui y trouvent une chance
propice pour vivre des moments qui les attirent spirituellement et physiquement.

Un jour de noces, dans son village, Jacques trompe malhonnétement deux hommes en
se prétendant sans expérience avec les femmes. Grace a son talent, il réussit a séduire les

épouses de ces deux hommes. La premiere des deux femmes découvre son mensonge :

"Jacques a son maitre :... mais Suzanne ne s’y méprit pas, et de sourire et de me dire :
Tu en as donné d’une bonne a garder a notre homme, et tu es un fripon.
-Que voulez-vous dire, madame Suzanne ?

-Rien, rien ; tu m’entends de reste. Trompe-moi encore quelquefois de méme et je te

le pardonne... nbd

Ici, les deux désirs, celui de Jacques et de Suzanne, se rencontrent. Ainsi, bien qu’elle
découvre son mensonge, Suzanne se satisfait tout a fait d’étre trompée par lui. Quant a la
deuxieme femme, trompée comme son mari et séduite par le faux pucelage de Jacques, elle
vient chercher une autre aventure aupres de Jacques qui continue a jouer avec une grande
malice le méme roéle :" « Jacques.- Ah | dame Marguerite, apprenez-moi, je veux en prie, je
vous en aurai la plus grande obligation, apprenez-moi. » En la suppliant ainsi, je lui serrais les

65
"2 Dans

mains et elle me les serrait aussi ; je lui baisais les yeux et elle me baisait la bouche.
ses deux aventures pour lesquelles il n’a pas besoin de faire grand effort, Jacques demeure
partagé entre 1’obligation et le choix. Les désirs de Jacques et des deux femmes concordent, et
il en résulte deux journées merveilleuses en pleine nature. Ainsi le mensonge de Jacques sert
d’élément déclencheur a ses aventures amoureuses. Ce mensonge a provoqué la curiosité des
deux femmes, et a assuré par conséquent par la le succes des projets de Jacques. Ce mensonge
rappelle la petite aventure de Jacques avec Justine, la maitresse de son ami Bigre.

Poussé dans son orgueil, humilié par cette fille, Jacques se trouve engagé dans une

aventure avec elle. Cette aventure est nécessaire pour qu’il se venge de la fille qui n’a pas

% Ibid., p.714
% Ibid., p.864
% Ibid., p.867
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respecté ses sentiments et qui a préféré I’amour de son ami au sien : " D'ailleurs j’avais ses

anciens mépris sur le coeur. Pour toute réponse je I'ai poussée vers escalier..."®

Il y a dans
ce cas, une sorte d’obligation a 1’aventure chez Jacques. Le mépris de la fille représente un
élément déclencheur, et le rapport dialectique entre Jacques en tant qu’aventurier et I’aventure
parait évident. Chaque élément dépend de 1’existence de 1’autre pour s’accomplir. Et comme
nous I’avons déja dit, Jacques a bien utilisé le mensonge ici, comme la fois précédente, pour
réaliser ses buts. Avec toute la hardiesse de 1’aventure, il vient faire I’amour avec Justine dans
la maison de son ami, trompant ainsi son ami, et également son parrain qui est le pere de son
ami :" Comme mon parrain Bigre était sur le seuil, mon pere lui frappant doucement sur
I’épaule, lui disait : « Bigre, mon ami, il y a ici quelque anguille sous roche ;ton gargon et le
mien sont deux futés matois, et je crains bien qu’ils ne nous en aient donné d’une a garder
aujourd’hui, mais avec le temps cela se découvrira. Adieu, compeére. » ", Le pere de Jacques
découvre, comme Mme Suzanne, la perfidie de son fils.

Un ancien soldat n’a pas forcement le choix de participer ou de ne pas participer a une
guerre, mais il a absolument le choix d’accompagner son maitre. Il a également le choix de
vivre des aventures amoureuses, ou de faire face a des gens dangereux pour défendre son
maitre ou pour se défendre. Il faut ici évoquer le cas du maitre de Jacques qui n’est pas
I’aventurier par excellence et n’a pas méme 1’esprit d’un véritable aventurier. Mais on doit
considérer aussi qu’avoir un valet tel que Jacques, représente en soi une aventure pour un
pareil maitre. Le maitre de Jacques a également connu des aventures amoureuses avec
Mlle Agathe comme il I’a raconté a son valet. Il a été d’autant plus audacieux avec cette fille
et sa famille que ceux-ci essayaient de le tromper. Son valet ne peut croire que son maitre a eu
des aventures pareilles :

"Jacques : Comment, diable ! monsieur, cela est bien fort. Vous avez donc été brave
une fois dans votre vie ?

Le maitre : Il y a des jours comme cela. J’avais sur le cceur I'aventure des usuriers, la
retraite a Saint-Jean-de-Latran devant demoiselle Bridoie, et plus que tout, les rigueurs de

Mille Agathe. J’étais un peu las d’étre lanterné"®

Le maitre de Jacques retrouve encore une chance pour se lancer sur le chemin de

I’aventure. Cette fois, c’est pour venger son honneur parce qu’il a rencontré la personne qui

% Ibid., p.858
%7 Ibid., p.862
% Ibid., p.885
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I’a trompé, ’amant de Mlle Agathe. Les deux amants, aprés avoir trompé le maitre de
Jacques, lui ont fait payer les dépenses de leur enfant. Un jour ou ils rendaient visite a leur
enfant chez le nourricier, le maitre était aussi la, et il n’a pas trouvé d’autre moyen pour se
venger que de tuer I’homme qui était a 1’origine de ses problémes : " A l'instant, la porte du
nourricier s’ouvre, un homme se montre, le maitre de Jacques pousse un cri et porte la main
a son épée, ’'homme en question en fait autant. Les chevaux s’effrayent du cliquetis des
armes, celui de Jacques casse sa bride et s’échappe, et dans le méme instant le cavalier
contre lequel son maitre se bat est étendu mort sur la place."®

Le maitre de Jacques a donc également golité a 1’aventure, mais par obligation. Un
aventurier de ce type ne possede pas I’esprit de 1’aventure, mais se lance sur les chemins de
I’aventure de temps en temps selon 1’obligation qui lui est faite. Un tel individu n’est pas
constamment aventurier et ne peut pas 1’étre parce qu’il ne possede ni les moyens ni le
courage pour I’étre. Dans Jacques Le Fataliste, les aventures sont en fait d’abord le lot de
Jacques ; tandis que celles auxquelles le maitre a participé relevent de la contrainte et de
I’obligation.

D’apres toutes les aventures que nous avons envisagées et d’apres avoir bien étudié le
cas des aventuriers qui s’y sont engagés, il apparait que les choix qui leur sont offerts au
moment ou ils s’engagent dans leurs aventures tend a se réduire nettement. Quand ils
s’engagent dans une aventure, les aventuriers n’ont plus le choix de la quitter facilement :

LC || faut, soit

"Vivre I'aventure, en sa pureté, c’est dépasser le point de non- retour.
continuer 1’aventure jusqu'a la fin, soit abandonner le chemin de 1’aventure, et bien siir ne rien
réaliser alors.

Le cas des aventures de Mangogul dans Les Bijoux Indiscrets invite a mieux discerner
les motivations qui poussent ce roi a découvrir les secrets des femmes de son royaume. Le
theme de 1’aventure est constamment réactualisé dans ce roman, en fonction des femmes
évoquées. Ce contexte permet 2 Mangogul de rester en liaison permanente avec 1’aventure qui
vient constamment compenser 1’absence de plaisir dans sa vie. Il ne faut pas oublier tout
d’abord que Mangogul est un grand homme et un grand roi. La réputation de Mangogul tient

a ses réalisations et a ses guerres. Et nous savons bien que la guerre en général représente

avant tout une aventure pour celui qui la choisit : " Cependant Mangogul acquit en moins de

% Ibid., p.916
7 MATHE, Roger. L’aventure d’Hérodote a Malraux. Op.cit., p.61
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dix années la réputation de grand homme. Il gagna des batailles, forca des villes, agrandit
son empire,..."”" Mais ce roi renonce, au cours de son régne, aux guerres pour se livrer 2
d’autres sortes d’aventures : celles qui mettent en jeu les femmes de son royaume.

Certes, il y a une grande différence entre ces deux sortes d’aventures. Si Mangogul
avait le choix de mener des guerres, il n’est pas tout a fait libre dans ses aventures féminines.
Interviennent en effet des motivations psychologiques tres fortes : la monotonie de sa vie ou
méme son amour envers Mirzoza : " Enfin il y avait des jours ou Mangogul et Mirzoza avaient
peu de choses & dire, presque rien & faire..."’?. La vie aux cotés de Mirzoza, 1’ennui qu’elle
secrete constituent a la fois le préalable et la justification du choix de 1’aventure. Mangogul
refuse la monotonie de sa vie et cherche a tout renouveler autour de lui. Nous sommes ici
confrontés a un aventurier ardent et en méme temps a des aventurieres déshonorées le plus
souvent. La corruption morale est telle que Mangogul se sent incapable de trouver une femme
qui ne connaisse pas d’aventures dans un royaume ot le libertinage semble omniprésent.

Mirzoza est pour sa part éloignée des aventures évoquées dans le roman. Diderot a
peut étre préservé Mirzoza de la corruption morale parce qu’elle représentait en fait Madame
de Pompadour, la favorite de Louis XV : " Mangogul et Mirzoza, situés en plein centre du

"3 Cette

canevas allégorique, représentent, bien entendu, Louis XV et Mme de Pompadour
favorite, on le sait, était célebre pour son role de protectrice des hommes de lettres et des
philosophes et plus généralement pour I’importance de son rdle politique :" Mme de
Pompadour, de 1745 a sa mort, le 15 avril 1764, fut le centre de la Cour et de la politique, et
marqua son temps a divers titres."”*. 11 semble que Diderot, qui a écrit Les Bijoux Indiscrets
en 1748, n’a pas voulu attaquer ou présenter une image dégradante de sa protectrice.

Mirzoza apparait tres fidele au roi et éloignée du golit des aventures qui a gagné les
autres femmes. Elle réussit méme a obtenir une promesse du roi de ne jamais tourner la bague
vers elle : " Mais a présent que je vois tout le danger que j'ai couru, je vous jure par la

pagode éternelle, que vous serez exceptée du nombre de celles sur lesquelles je tournerai ma

bague."”. 1l est vrai que Mangogul ne tient pas sa parole jusqu’a la fin. Il est presque obligé

"I DIDEROT. Les Bijoux Indiscrets. Op.cit., p-28

" Ibid., p.29

> Aram Vartanian, in DIDEROT. Euvres Complétes : Les Bijoux Indiscrets et L'Oiseau Blanc, conte bleu.
Volume I1I. Paris : Editions Hermann, 1978. P.14

" METHIVIER, Hubert. Le Siécle de Louis XV. Neuviéme édition corrigée par Pierre Thibault. France. Paris :
Presses Universitaires de France, 1966. Collection que sais-je ? P.55

" DIDEROT. Les Bijoux Indiscrets. Op.cit., p.33
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de s’engager sur le chemin des aventures, avec I’aide de I’anneau du génie Cucufa, pour
quitter une vie tres monotone : “Dans Les Bijoux Indiscrets, Mangogul, le sultan, s’ennuyant a
mourir, obtient du génie Cucufa un anneau magique qui procure les plus savoureuses
distractions. Toutes les femmes sur lesquelles il en tourne le chaton confessent leur vertu ou
bien leurs aventures par «la partie la plus franche qui soit en elles»””® L on peut désormais
comprendre pourquoi il a refusé de tourner la bague vers Mirzoza au début du roman.

Il est évident que la recherche des aventures vécues par les autres représente elle-
méme une aventure : cette quéte peut €tre aventureuse dans sa nature et ses conséquences.
C’est un chemin plein d’obstacles, de mystere et de dangers. Les aventures dans lesquelles
Mangogul s’est jeté, sont incertaines dans leurs conséquences, méme s’il est le roi. A un
moment ou un autre de ses aventures, Mangogul est presque sur le point de perdre la femme
la plus proche de son cceur, Mirzoza, quand il décide de tourner son anneau magique vers elle.
Mais que serait la décision de Mangogul s’il découvrait que Mirzoza, sa favorite et sa bien-
aimée, a eu ou a des aventures ? Continuera-t-il a I’aimer encore ? Et si on suppose qu’il
I’aimera encore, parce que 1’amour est aveugle comme on dit, est-ce que cet amour atteindra
le méme degré qu’avant qu’il ait découvert les aventures de sa bien-aimée ? Tout cela dépend
de la nature humaine trés complexe, surtout de la nature humaine d’un roi puissant et habitué
a ne pas partager les plaisirs avec les autres.

La curiosité de Mangogul a I’égard des femmes de son royaume est sans limites et il
choisit délibérément de les déshonorer. L’événement du théatre évoque son indifférence
impitoyable : “Trente filles restérent muettes tout a coup : elles ouvraient de grandes
bouches, et gardaient les attitudes thédtrales qu’elles avaient auparavant. Cependant leurs
bijoux s’égosillaient & force de chanter..."””. Afin de mieux connaitre 1’univers des aventures
féminines, Mangogul, s’exerce sur les bijoux des actrices en pleine scene. Ici, Mangogul
abuse de la force qu’il possede. Diderot suggere aussi qu’on ne peut jamais garantir la bonne
utilisation des choses chez les hommes et surtout chez les rois qui ont tendance a devenir des
despotes. Les philosophes du dix-huitieme siecle ont déja abordé cette question : “L’homme
est toujours tenté d’abuser du pouvoir... le souverain doit étre soumis a la loi, et non la loi au

souverain."”.

76 KEMPF, Roger. Diderot et le roman-ou le Démon de la présence. Paris : Editions Seuil, 1964. P.2

" DIDEROT. Les Bijoux Indiscrets. Op.cit., p. 53

® D’HOLBACH in ANSART-DOURLEN, Michel. Freud et Les Lumiéres : critique de la politique. Paris :
Editions Payot, 1985. P.128
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Chez Diderot, méme 1’oiseau a des aventures. Mais lui aussi est un aventurier a mi-
chemin entre 1’obligation et le choix. C’est en fait un prince métamorphosé en oiseau, par
magie : “Cet oiseau, répondit Vérité, c’est votre fils.

-Mon fils | s’écria le sultan, mon fils un gros pigeon pattu ! Ah I"”® Se métamorphoser
en un oiseau n’était pas absolument le choix de ce prince : il a été en fait contraint a cette
métamorphose. Mais les aventures avec des femmes de rencontre relevaient par contre de son
libre choix : c’est lui qui n’a pas pu oublier son origine humaine, et qui a décidé de se lancer
dans des aventures. Et pendant toute la période de sa transformation, cet oiseau n’a pas cessé
d’avoir des aventures avec les femmes qu’il a rencontrées : “Lively se fit apporter un panier, y
renferma l'oiseau et I'’envoya coucher. Il en avait besoin, car il se mourait de lassitude et
d’amour."®.

Les aventures de cet oiseau, représentent, dans une grande partie de leurs détails, une
chance de libération. Elles lui rappellent son origine humaine et princiere. On peut donc les
considérer comme une réaction a son aliénation. Le rapport dialectique entre les aventures et
I’oiseau réside dans cette capacité de reconstituer par I’aventure son milieu d’origine. Mais
cet oiseau, au moment ou il retrouve son apparence originale, commence a raconter ses
aventures a la fée qui 1’a aidé a reprendre sa forme normale : “/l lui raconta ses aventures ; il
insista particulierement sur son séjour dans le temple de la guenon couleur de feu"gl,
Raconter ses aventures est un signe de sa volonté de retrouver ses sentiments humains, et de
sentir qu’apres tout ce qui s’est passé, il demeure un €tre humain et pense et sent comme les
étres normaux. Il est vrai qu’en général, on ne connait la valeur de ce qu’on possede qu’en le
perdant.

Pour le Neveu de Rameau, ce personnage original, son mode de vie et son
comportement posent aussi probleme. Pourquoi choisit-il de vivre dans une telle situation ?
Est-ce son choix ou le choix d’une société qui I’a refusé ou peut-€tre dédaigné en 1’éloignant
et en ’empéchant d’y vivre normalement ? Ou est-ce une volonté conventionnelle et codifiée
qui a mené a cette conséquence ?

Le roman se compose d’un dialogue qui se déroule entre Jean-Frangois Rameau "Lui",
personnage réel, dont I’oncle était Jean-Philippe Rameau, le célebre compositeur du XVIII®

siecle, et le narrateur qui est également le philosophe "Moi". La conversation entre le

7 DIDEROT. L’oiseau Blanc. Op.cit., p.236
% Ibid., p.228
8 Ibid., p.233
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philosophe et le Neveu ou "Lui", éclaircit tres bien les points de vue des deux personnages.
Mais, ce dialogue présente bien des aspects sulfureux. C’est un dialogue qui a abordé sans
tabou tous les sujets. Goethe considere ce dialogue, dans une lettre a Schiller le 21 décembre
1804, comme une "bombe":" Ce dialogue éclate comme une bombe au milieu de la
littérature francgaise, et il faut une extréme attention pour étre bien sdr de discerner au juste
ce qu’atteignent les éclats, et comment ils portent. n82

Sans doute sommes nous, avec Rameau, devant un grand théoricien de 1’aventure, un
théoricien dont la pensée est difficile a déchiffrer :" Lui : Personne ne me connait mieux que

moi, et je ne dis pas tout. "

Diderot voulait par ce dialogue entre le Neveu et le philosophe
émettre un message allusif a son époque : " C’est un dialogue avec I'époque, rude, serré,
passionné, conflictuel, mais impubliable, et voulu tel; et c’est le soliloque, par dela les
cacophonies du siécle, de I'’exigence d’un autre sens, d’un autre ordre de I’lhomme, mais
improbable, et assumé tel. "**

Cet aventurier est le plus profond de tous les aventuriers parce qu’il développe en
quelque sorte la théorie de sa vie aventureuse. Sa philosophie est trés profonde aussi : " Tenez,
vive la philosophie, vive la sagesse de Salomon : boire de bon vin, se gorger de mets délicats,
se rouler sur de jolies femmes, se reposer dans des lits bien mollets. Excepté cela, le reste

n’est que vanité. ">

Tout le reste est vanité pour le Neveu de Rameau : défendre sa patrie,
servir ses amis, veiller a ’éducation de ses enfants, et toutes les autres valeurs de la société.
Vivre comme il veut, sans systeme et sans plans, loin des valeurs communément requises
constitue un principe pour lui. Il pense de plus qu’il est obligé de pousser sa démarche
jusqu’au bout, loin de toutes normes. Il devrait obéir aux regles sociales s’il décidait
d’appartenir a la société. Il comprend trés bien cette vérité, et pour cela nous le voyons refuser

tout engagement et tout statut social :

-""Moi.-Avoir un état dans la société et en remplir les devoirs ?
-Lui.-Vanité ! Qu’importe qu’on ait un état ou non, pourvu qu’on soit riche, puisqu’on
ne prend un état que pour le devenir. Remplir ses devoirs, a quoi cela mene-t-il ?a la jalousie,

au trouble, & la persécution. Est-ce ainsi qu’on s’avance ? Faire sa cour, morbleu 1",

2 GUYOT, Charles. Op.cit. p.183

8 DIDEROT. Le Neveu de Rameau. Op.cit., p.633

¥ MORTIER, Roland et Raymond, TROUSSON (dir.). Op.cit., p.345
% DIDEROT. Le Neveu de Rameau. Op.cit., p.648

% Ibid., p.648
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Obtenir un bon état dans la société n’est ni une priorité du Neveu ni méme un de ses
intéréts. Il se contente de vivre comme un gueux. Il essaie de faire beaucoup de choses, mais
en conservant sa liberté : " Moi a lui : Je vois combien c’est grand dommage que vous soyez
gueux. " Etre un gueux, c’est tout simplement pour lui et paradoxalement gagner de 1’argent
plus facilement. Mais comme les autres aventuriers, il a essayé des moyens dangereux pour
gagner de ’argent : " Lui : Autrefois je volais I'argent de mon écolier ; oui je le volais, cela est
sdr. "® Ce qui est bizarre pour ce personnage, c’est qu’en dépit qu’il soit un ancien voleur, et
un gueux actuellement, il a trouvé la chance de se trouver a la table d’un ministre : " Lui :
Jétais un jour a la table d’un ministre du roi de France. "*°.

Nous ne savons pas quel signe il cherche a nous donner en narrant cette histoire. Un
voleur, un gueux, un personnage qui ne respecte pas les normes sociales et en méme temps
qui se trouve dans le méme lieu qu'un ministre du roi. Il est vrai qu’il cherche a gagner de
I’argent de n’importe quelle facon, et 'une de ces facons est de flatter les gens ou d’essayer
de les tromper, comme il a fait avec le philosophe. Ainsi, méme s’il est en conflit avec la
société, cela ne I’empéche pas d’essayer d’en profiter : " Rameau préne I'amoralisme qui,
seul, permet de profiter au mieux d’une société elle-méme corrompue. Il développe I'exemple
de sa propre vie, qui se passe a flatter et a divertir les riches financiers pour en obtenir repas
et autres gratifications. n90

Il faudrait éclaircir le fait que ce gueux, ou cet homme qui préfere 1’étre, ne nie pas la
force extraordinaire de 1’argent. Il n’est pas idéaliste pour négliger cette vérité : le pouvoir de
I’argent. Il sait bien qu’avec cette force, il peut tout faire. Il décide ainsi de faire apprendre a
son fils les secrets de cette force : " Lui @ moi : Il aura de I'or ; c’est moi qui vous le dis. S’il en

a beaucoup, rien ne lui manquera, pas méme votre estime et votre respect. no1

. Donc pour
lui, I’argent gouverne la société et ses sentiments. Avec I’argent on peut gagner le respect de
la société. Diderot a ainsi souligné la vision du monde cynique de son personnage. Et il a par
la méme renforcé la dimension réaliste de son roman. Ce n’est en effet plus le temps du

roman de Dl’invraisemblance : " En outre, le roman réaliste rejetait la responsabilité de

¥ Ibid., p.647

8 Ibid., p.646

¥ Ibid., p.627

% SEGUIN, Marie-Sylvie. Op.cit., p.95-96

°! DIDEROT. Le Neveu de Rameau. Op.cit, p.682
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certaines fautes sur l'injustice de I'ordre social. Toute peinture exacte du réel est morale, tel
est le sens de la victoire des tendances réalistes (Diderot, Marivaux, Prévost)... "*?

L’absurdité, les caprices et ’aventurisme d’un tel personnage peuvent bouleverser les
regles de la société. Le Neveu de Rameau peut étre considéré comme un danger pour les
valeurs conventionnelles de la société dans laquelle il vit. Par son tempérament, et plus ou
moins par la simplicit€é qui domine ses comportements, il entrave absolument le
fonctionnement et la progression de cette société. Ce qui nous frappe dans le dialogue entre le
Neveu et le philosophe, c’est I’audace avec laquelle les deux personnages ont abordé des
sujets tres sensibles. De plus, le philosophe, peut étre considéré, plus ou moins, comme
complice de I’énonciation des theses du Neveu. Pour Hegel Le Neveu de Rameau est un :"
« discours que l'esprit tient de soi-méme et sur soi-méme » et aboutit a la « perversion de
tous les concepts et de toutes les réalités » n93

Mais que penser de I’optique du Neveu de Rameau envers cette société ? N’est-ce pas
la complexité de cette société qui représente le motif le plus fort de son aversion et de son
étrangeté ? Et le chemin de I’aventure qu’il a choisi, ne représente-t-il pas un refus des valeurs
qui lui paraissent bizarres et extravagantes ? Ce chemin avec toute sa rugosité lui parait le
refuge qu’il n’a pas trouvé dans une société plus complexe que 1’aventure elle-méme. Mais
jusqu'a quand et a quel point un tel personnage peut-il éviter une société semblable ? Le
Neveu de Rameau a réussi, au moins jusqu’au moment ou il a rencontré le philosophe, a se
contenter de vivre a sa facon comme 1’aventurier par excellence. Il réussit a imposer son
mode de vie dans toutes les circonstances et tous les contextes qu’il connait.

Le philosophe, lui-méme est tombé sous I’influence de ce personnage. Le fait que
« Lui » prenne dans le roman la plus grande part de la parole est révélateur : cela suggere
I’accord implicite du philosophe avec le discours du Neveu : " Moi a Lui : Il y a de la raison, a
peu prés, dans tout ce que vous venez de dire "**. C’est 1 1’approbation du philosophe. Mais
apres tout, ce philosophe n’est qu'un étre humain qui vit presque comme les autres, et avec les
mémes désirs. Ce n’est pas un extraterrestre qui vient par hasard dans I'univers du Neveu.

C’est d’ailleurs lui méme qui expose ceci au Neveu, pour réduire la distance avec lui : " Moi :

J’ai un cceur et des yeux, et j‘aime a voir une jolie femme, j'aime a sentir sous ma main la

2 Michel Zeraffa, in BESSIERE, Jean et al. Littérature et genres littéraires. Encyclopédie Larousse. Paris :
Editions Larousse, 1978. P.99
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* DIDEROT. Le Neveu de Rameau. Op.cit., p.676

Page |1 42



fermeté et la rondeur de sa gorge, a presser ses lévres des miennes, a puiser la volupté dans
ses regards... "

L’attitude du philosophe en ce qui concerne la découverte de ses pensées et de ses
désirs devant le Neveu sert plusieurs objectifs. Tout d’abord, comme nous 1’avons déja dit,
cela permet de réduire la distance entre les deux personnages. Cela vise en outre a pousser le
Neveu a énoncer le fond de ses pensées en créant les conditions d’une atmosphere amicale.
Mais ce philosophe ne réussit pas longtemps a cacher le systeme qui dirige sa vie, et qui est
éloigné de celui auquel adhere le Neveu. C’est une différence entre un personnage qui
appartient parfaitement a la société, et un autre-le Neveu-qui s’inscrit délibérément dans ses
marges : " Moi: Il m’est un infiniment plus doux encore d’avoir secouru le malheureux,
d’avoir terminé une affaire épineuse, donné un conseil salutaire, fait une lecture agréable,
une promenade avec un homme ou une femme chére @ mon cceur, passé quelques heures
instructives avec mes enfants, écrit une bonne page, rempli les devoirs de mon état... "°.

Il est clair que ce monde et ce systeéme ne conviennent pas au Neveu. Il n’y croit pas et
il n’est 2 aucun moment prét a les adopter. Il n’est pas prét a se sacrifier pour des buts idéaux :
il cherche I’argent, mais toujours par les moyens les plus faciles : " Lui : Mais il me faut un
bon lit, une bonne table, un vétement chaud en hiver, un vétement frais en été ; du repos, de
I'argent et beaucoup d’autres choses, que je préfere de devoir a la bienveillance, plutét que
de les acquérir par le travail. "’

Ainsi, la différence entre ces deux optiques (celle du philosophe et celle du Neveu)
devient tres claire. La situation du Neveu révele également la différence entre 1’obligation et
le choix. S’il était obligé de s’€loigner de la société, le Neveu ne le serait jamais dans ses
autres choix de vie. Il a choisi de vivre aventurier, sans planification de sa vie, sans pouvoir
savoir ce qui peut lui arriver le lendemain. Une chose reste slre pour lui, ce qui lui arrivera
demain ne sera pas pire que sa situation actuelle.

Nous en venons maintenant a un autre personnage qui cherche également la liberté,
comme le Neveu de Rameau, mais qui n’a pas du tout les mémes pensées ni les mémes

principes. La distance entre ce personnage et le Neveu de Rameau est tres grande, c’est une

distance entre celui qui fuit la société et I’autre qui y cherche sa place :" Suzanne : L’homme

% Ibid., p.649
% Ibid., p.649
7 Ibid., p.693
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est né pour la société. Séparez-le, ses idées se désuniront, son caractére se tournera, mille
dffections ridicules s’éleveront dans son cceur, des pensées extravagantes germeront dans

son esprit comme les ronces dans une terre sauvage. n98

Nous parlons de Suzanne, 1’héroine
de La Religieuse. N’est-ce pas elle qui est le personnage le plus misérable parmi ceux de
Diderot ? N’est-elle pas le fruit illégitime et malheureux de la triste aventure de sa mere ? Et
ses maux, sa souffrance, ne sont-ils pas également le fruit de cette aventure ?

Avec les événements de ce roman, nous restons parfaitement étonnés : ce ne sont pas
des événements habituels ou convenus, surtout dans des lieux comme ceux dans lesquels se
passent généralement ces événements ou plutdt ces aventures. Cette marginalité des

N

événements a poussé des critiques a qualifier ce roman de roman obscene : " Comme La
Religieuse, Jacques le fataliste est un roman obscéne, volontiers ordurier. ">

Tout d’abord il faut avouer que I'utilisation de la premiere personne a ajouté a ce
roman des dimensions inédites. Nous sommes devant un personnage qui nous raconte tout ce
qu’il a vécu, avec une fidélité de narration qui se veut absolue. Les événements vécus par ce
personnage recueillent leur crédibilité du narrateur, qui est en méme temps le personnage
principal de ce roman-mémoire. Nous ne pouvons pas douter de la sincérité de ce personnage
puisque I’auteur lui-méme a mis sa confiance en lui : " D’autre part, se multiplient les romans
écrits a la premiére personne sous la forme de romans épistolaires ou de romans-mémoires.
Le discours romanesque trouve la une autre garantie de vérité : ces hommes ou ces femmes
qui racontent leur vie ou qui écrivent des lettres, sont des gens ordinaires, des gens comme
ceux qu’on connait n100

Certes, il ya plusieurs aventures qu’on peut aborder dans ce roman. Ces aventures
commencent par celles de la mere de Suzanne, et ne finissent pas absolument par les
aventures de Suzanne. L’aventure n’a jamais de signification heureuse. Elle est foncierement
pessimiste, et ses résultats ne sont pas heureux non plus. La mere de Suzanne qui a décidé,
délibérément, de parcourir les chemins de I’aventure amoureuse, I'une des plus graves

aventures pour une femme, a eu, comme fruit de cette aventure, sa fille Suzanne :

-"Suzanne : Mais celui a qui je dois la vie ?...

% DIDEROT. La Religieuse in DIDEROT. Euvres : Tome II : Contes. Edition établie par Laurent Versini,
professeur & la Sorbonne. Paris: Editions Robert Laffont, 1994. Collection BOUQUINS dirigée par Guy
Schoeller. P. 363
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-Sa mére : Il n’est plus ; il est mort sans se souvenir de vous, et c’est le moindre de ses

forfaits." ***

Celui a qui elle doit la vie est mort, et la mere renonce a ses responsabilités. Sur qui ou
sur quoi Suzanne doit-elle donc compter ? C’est le premier élément qui ouvre a Suzanne la
voie de ses terribles aventures. Suzanne doit payer séverement 1’aventure de sa mere, mais
comment ? L’aventure volontaire de la mere, la fille en paye le prix par une aventure
obligatoire qui lui est imposée tout d’abord par sa famille et ensuite par la société dans son
ensemble. Elle n’a rien, et elle n’obtiendra rien. Méme le peu qu’elle espérait recevoir de sa
famille est tres loin de ses espérances : " Suzanne a sa mére : Quoi! lui dis-je, ne puis-je
espérer que vous me traitiez, vous et M. Simonin, comme une étrangere, une inconnue que
vous auriez accueillie par humanité ?"%. Malgré toutes ses larmes et ses implorations, elle
n’a qu’a continuer seule son chemin. Elle paye ainsi trés cher les péchés de sa mere, et la
haine qu’une famille lui voue : " Séquestrée par ses parents, attendrie par la confession de sa
mére, elle devient postulante & Longchamp... "%

Ni la famille, ni la société n’ont donné aucun espoir a Suzanne qui a dii envisager
seule son malheureux destin. Certes la mere de Suzanne, a souffert d’une sorte d’obligation
quand elle a décidé, avec son époux, d’envoyer Suzanne dans un monde auquel cette derniere
refuse d’appartenir : " La mere de Suzanne a Suzanne : Et puis, vous I'avouerai-je vous me
rappelez une trahison, une ingratitude si odieuse de la part d’un autre, que je n’en puis
supporter l'idée. Cet homme se montre sans cesse entre vous et moi, il me repousse, et la
haine que je lui dois se répand sur vous "***. C’est 1a une grave confession : la mere de
Suzanne admet que la motivation de son comportement envers sa fille n’est pas le remords
d’une aventure triste ou la recherche du repentir, comme elle a déja essayé de le montrer dans
plusieurs occasions, mais tout simplement la haine motivée par la trahison d’'un amant. Ainsi,
nous pouvons imaginer qu’a cause de cette trahison, le destin de Suzanne a absolument
changé. Pour apaiser les souffrances d’une trahison, il n’est qu'une solution : 1’éloignement
du fruit indésirable de I’aventure.

Dans ces conditions imposées et injustes, Suzanne a vécu des aventures, auxquelles

elle a été obligée de participer. Nous devons considérer Suzanne comme une aventuriere. Il

" DIDEROT. La Religieuse. Op.cit., p. 291- 292

"2 Ibid., p. 291

' MORTIER, Roland et Raymond, TROUSSON (dir.). Op.cit., p.439
'% DIDEROT. La Religieuse. Op.cit., p.291
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est vrai que ce n’est pas son choix de vivre ces aventures, et que la qualité des aventures
qu’elle a vécues est tout a fait différente de celle que vivent les autres aventuriers de 1’ceuvre
de Diderot. Suzanne est en fait le meilleur exemple qui permet d’envisager 1’aventure qui se
développe dans des lieux fermés. Dans ce type d’aventures, le risque de perdre
irrémédiablement la liberté et la vie est omniprésent et semble toujours proche et imminent :
"Suzanne : Il était impossible que ma santé résistat a de si longues et de si dures épreuves ;
je tombai malade. "%

Mais, c’est Suzanne elle-méme qui présente la vérité de ses aventures. Cette
déclaration est extraite de la lettre a M. Croismare, quand elle narre ce qui s’est passé entre

elle et Mme de Moni, la supérieure de la Maison de Longchamp : " Elle m’entretint de mon

aventure a Sainte-Marie ; je la lui racontai sans déguisement comme a vous, je lui dis tout ce

que je viens de vous écrire."%

Suzanne a vécu plusieurs sortes d’aventures, mais nous pouvons remarquer que la
rédaction elle-méme des lettres a M. le marquis de Croismare apparait comme la plus
importante et la plus grave aventure qu’elle ait connue. C’est une aventure dont I’enjeu est la
liberté elle-méme, une aventure pour se délivrer du malheur qui I’attend si on I’oblige a vivre
une vie qu’elle refuse. Pour Suzanne, cette aventure mérite de courir tous les risques qu’elle
peut envisager. Peut-on des lors considérer que Suzanne avait le choix de vivre une telle vie ?
Absolument non, puisqu’elle a été obligée dans la plupart de ses choix, et méme dans 1’espace
tres réduit de liberté qui lui a été laissé. Malgré son refus clair de la vie monastique, et tout ce
qu’elle fait pour s’éloigner de cette réclusion, elle est obligée de poursuivre son chemin :

-" La supérieure : Voulez-vous faire profession ?

-Suzanne : Non, Madame.

-La supérieure : Vous ne vous sentez aucun godt pour la vie religieuse ?
-Suzanne : Non, Madame.

-La supérieure : Vous n’obéirez point a vos parents ?

-Suzanne : Non, Madame.

-La supérieure : Que voulez — vous donc devenir ?

-Suzanne : Tout excepté religieuse. Je ne le veux pas étre, je ne le serai pas™®’

Le «non » de Suzanne est treés clair, mais sa force ne peut pas changer son destin.

L’aventure de I’écriture n’est donc pas purement facultative. Peindre ses maux dans ses

"5 Ibid., p.345

1% Ibid., p.296
"7 Ibid., p.283
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lettres, en dépit des dangers qu’elle court, se fonde sur un espoir qui vaut de courir tous les
risques. Suzanne représente peut-€tre en ce sens un autre exemple de la fatalité a laquelle
adhérait si fortement Jacques.

Ainsi dans les romans de Diderot, ’aventure connue d’un auteur narrateur dont
I’anneau de Mangogul est peut-Etre I’embleme, est au coeur du débat sur la liberté de ’homme
et la providence. Ce phénomene n’est pas seulement pertinent chez les personnages de
Diderot. Nous remarquons des traits du méme ordre dans Le Diable Boiteux de Lesage.
L’€colier, mené par ses plaisirs pour découvrir les aventures secrétes des autres, conclut avec
le diable un accord pour réaliser ce désir: " Seigneur don Cléofas, lui dit le Diable, cette
confusion d’objet que vous regardez avec tant de plaisir est, a la vérité, tres agréable a
contempler, mais ce n’est qu’un amusement frivole. Il faut que je vous le rende utile ;... w108 11
ne faut pas rester aux lisieres de 1’aventure et se contenter d’observer ou de regarder. Non, il
faut entrer et laisser des traces des aventures qu’on a vécues.

Avec I’aide du pouvoir du diable, I’écolier commence a vivre cette grande aventure
dans toute son ampleur. Nous retrouvons la le méme pouvoir magique de 1’anneau de Cucufa,
et ce sont absolument les mémes résultats : la connaissance de I’intimité secrete des autres.
Donc tout ce qui se déroule derriere les murs, a I’intérieur des maisons et partout, n’est plus
caché a I’écolier et au diable. Tout est clair et on voit les détails les plus précis par un ceil
assoiffé de la découverte de cet ensemble. Mais alors qu’est-ce qui oblige 1’écolier a suivre le
diable ? C’est sans doute le désir évoqué par cette aventure, c’est ce désir de savoir ce qu’on
ne sait pas, et ce qu’on ne saura qu’avec 1’aide d’un tel diable.

Avec le roman de Lesage Gil Blas, tout commence par une petite aventure. Deux
écoliers s’assoient dont le premier décide de ne pas se lancer dans une aventure confuse
aupres d’une pierre qui cache un mystere : " Ici est enfermée I"dme du licencié Pierre Gracias
"109 1 ¢ second écolier décide au contraire de se charger de la mission, ou plutot de I’aventure
qui permettra de découvrir ce qui se cache derriere la phrase mystérieuse : "Son compagnon
plus judicieux, dit en lui-méme : Il y a la-dessous quelque mystére. Je veux demeurer ici pour
I'éclaircir."°. C’est ainsi que commence la premiére aventure de ce roman. Entre I’ obligation
et le choix individuel de I’aventure, la majorité des personnages essaye de trouver 1’équilibre.

Les personnages décident de participer aux aventures soit pour échapper a une présence

198 | ESAGE. Le Diable Boiteux. Paris : Editions Librairie de Firmin, 1885. P.15
"% LESAGE. Histoire de Gil Blas de Santillane. Op.cit., p.5
"0 Ibid., p.5-6
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malheureuse, soit pour chercher un avenir meilleur. Tout dépend des éléments déclencheurs et
de la force de ces éléments sur les personnages.

Gil Blas est quant a lui toujours a mi-chemin entre 1’obligation et le choix individuel
dans la plupart des aventures qu’il a connues. Ce personnage se voit parfois obligé de
poursuivre les voleurs : "Tenez, Dame Léonarde, dit un des cavaliers en me présentant a ce
bel ange des ténébres, voici un jeune garcon que nous vous amenons”*'! Cette obligation
marque le début d’une aventure cruciale dans sa vie, une aventure a laquelle il n’était pas
préparé, mais qui s’avérera déterminante :"Un jeune étudiant, inexpérimenté, naif est tombé
entre les mains de brigands qui, pour le compromettre, I'obligent a devenir voleur de grands
chemins."*?

Ce jeune étudiant naif et inexpérimenté est parfaitement libre de choisir son chemin en
tant qu’aventurier. Mais le chemin qu’il choisit cette fois n’est pas le méme que celui qu’il
était obligé de parcourir auparavant. Il n’hésite pas a chercher ailleurs une chance pour
changer sa situation : " Dés le lendemain, je me servis de la commodité d’un cheval de retour
pour me conduire a cette capitale de ’Espagne. La fortune m’y conduisait pour me faire jouer

113 .
"** 1l continue ses aventures, et

de plus grands réles que ceux qu’elle m’avait déja fait faire.
il n’hésite pas a accompagner les détenteurs d’un pouvoir politique, méme s’il est au courant
des dangers qu’il pourrait courir a cause de cet accompagnement. Il devient secrétaire du
premier ministre d’Espagne. Celui-ci n’hésite pas a lui confier ce poste méme apres avoir eu
connaissance de son histoire et de tout ce qu’il a fait: "Le premier ministre a Gil Blas :
Monsieur de Santillane, me dit-il, en souriant a la fin de mon récit, a ce que je vois, vous avez
été tant soit peu picaro. Monsieur, lui répondis-je en rougissant, Votre Excellence m’a
ordonné d’avoir de la sincérité ; je lui ai obéi. "***

Les hommes véritablement politiques sont généralement ceux qui envisagent presque
toujours le danger parce qu’il ne leur est pas permis de commettre des erreurs. Gil Blas
accompagnant les ministres se comporte en politique : évaluateur constant des risques, il
semble flairer les dangers. Et en dépit de tous les périls qu’il court en accompagnant des

personnages importants, Gil Blas persiste dans leur accompagnement souvent déroutant. Il ne

cesse pas de se dépayser, comme c’est souvent le cas des autres aventuriers. Le goiit de la

" Ibid., p.21

12 MATHE, Roger. L’exotisme d’Homeére a Le Clézio. Paris : Editions Bordas, 1972. P.79
''> LESAGE. Histoire de Gil Blas de Santillane. Op.cit., p.53

"4 Ibid ., p.88
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critique sociale joue un rdle important dans ce choix de persister. L’ambition de parvenir est
également présente : " A la différence du roman parodique du XVII¢ siécle, il ne tourne plus en
dérision les meeurs des roturiers, mais celles, décadentes de I’aristocratie... Les héros, souvent
orphelins, bdtards ou enfants trouvés, mettent tout leur héroisme a parvenir dans la société
ou a bien gérer leurs affaires. "

Mais, pour parvenir dans la société, pour que sa réussite transforme son statut social,
I’aventurier doit jouer de hardiesse. Celle-ci varie d’un aventurier a 1’autre, et d’un lieu a
I’autre également. Chacun représente un monde différent de 1’autre, et chacun vit dans un
monde différent de 1’autre aussi. Chacun a également des motivations différentes.

Grace aux conseils d’'un marchand qui est intervenu, pour faire travailler Gil Blas,
nous pouvons comprendre un peu comment ce personnage doit se comporter pour réussir dans
la société : " Souvenez-vous bien de cela, Gil Blas : faites votre cour au Seigneur Rodrigues,
préférablement a votre Maitre méme, et mettez tout en usage pour lui plaire, son amitié
vous sera d’une grande utilité. "*°. L’ aventure de parvenir implique ainsi la ruse, le sens des
stratégies et des choix tactiques.

Les aventures sont omniprésentes dans 1’ceuvre romanesque de Voltaire. Dans
Candide, L’Ingénu et Zadig, 1’aventure est I’élément essentiel qui domine les comportements
des personnages. Chacun avec des motivations plus ou moins différentes des autres, joue sa
chance dans I’aventure. Et c’est toujours, comme pour les héros de Diderot, entre 1’obligation
et le choix individuel, que les personnages vivent I’aventure.

Avec Candide 1’engagement dans [’aventure apparait dans sa dépendance de
I’obligation et de la contrainte. Candide est contraint de s’engager dans une vie d’aventures,
apres qu’on ait découvert sa relation avec Cunégonde, la fille du baron de Thunder-ten-
tronkh, le propriétaire du chateau dans lequel résidait Candide : " Candide, chassé du paradis
terrestre, marcha longtemps sans savoir ou, pleurant, levant les yeux au ciel, les tournant
souvent vers le plus beau des chdteaux, qui renfermaient la plus belle des baronnettes... "’
Ainsi Candide n’a-t-il pas le choix. Il est chassé du lieu ou il résidait et ou sa bien-aimée

résidait également. Il n’a rien, et il n’a qu’a parcourir des chemins qu’il n’a pas encore

15 IDT, Genevieve, LAUFER, Roger et MONTCOFFE, Francis. Littérature et Langage, 3. Paris : Editions
Fernand Nathan, 1979. P.10

"1° LESAGE. Histoire de Gil Blas de Santillane. Op.cit., p.183

""" VOLTAIRE. Contes et Romans : II : Candide ou L’Optimisme. Traduit de I’ Allemand de M. Le Docteur
Ralph, Avec les additions qu’on a trouvées dans la poche du docteur, lorsqu’il mourut. Texte établi et présenté
par René Pomeau. Editions Presses Universitaires de France/Sansoni-Firenze, 1961. P.205
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parcourus pour continuer a vivre apres le chagrin de sa séparation. Quand on est obligé de
partir et de quitter le lieu ou on a passé toute sa vie, son enfance, et ol on a connu I’amour, les
choix sont nécessairement tres réduits. L’aventure dans ces conditions devient une solution
moins difficile que celle de 1’obligation du départ. Il est vrai que le début de Candide, nous
rappelle celui de Jacques le fataliste ou Jacques et son maitre ne savent ou aller. C’est
toujours quand on ne sait pas ou aller que commence 1’aventure.

Absence d’objectif, contrainte et obligation se conjuguent jusqu’au mariage avec

1

Cunégonde :" Candide, dans le fond de son cceur, n’avait aucune envie d’épouser
Cunégonde ; mais I'impertinence extréme du baron le déterminait a conclure le mariage, et
Cunégonde le pressait si vivement qu’il ne pouvait s’en dédire. "*** C’est donc I’obligation qui
fait de Candide un aventurier, et c’est I’obligation méme qui le fait continuer ses aventures
avec le mariage de Cunégonde.

L’Ingénu est autre héros aventurier de Voltaire. L’Ingénu s’engage lui aussi dans
I’aventure par obligation. Mais pour lui aussi, la possibilité d’un choix intervient. Grace a son
courage on lui propose une alternative, et il choisit la voie qui est la plus proche de son
caractere :" J'ai été fait, dans un combat, prisonnier par les Anglais, apres m’étre assez bien
défendu ; et les Anglais, qui aiment la bravoure, parce qu’ils sont aussi honnétes que nous,
m’ayant proposé de me rendre a mes parents ou de venir en Angleterre, j’acceptai le dernier
parti, parce que de mon naturel jaime passionnément & voir du pays. "*°. Le gotit de
I’aventure détermine ainsi le choix initial de I’Ingénu. Mais par la suite 1’obligation et la
contrainte trouveront toute leur place.

Apreés que sa bien-aimée ait été mise au couvent pour I’empécher de 1’épouser,
I’Ingénu se trouve obligé de se déplacer a Paris. Il trouve dans ce voyage, plutot dans cette
aventure, une chance de rencontrer le roi et lui demander comme récompense de ses services,
I’autorisation d’épouser la belle Saint-Yves: " Chacun I'exhorta de faire le voyage de
Versailles pour y recevoir le prix de ses services. "° Ainsi commence une aventure trés
importante dans la vie de I’Ingénu. Cette aventure a des traits négatifs et des traits positifs. 1l

rencontre un janséniste dans sa prison, et grace a cette rencontre il accomplit un véritable

"8 Ibid., p.300
9 VOLTAIRE. L’Ingénu-Micromégas. Avec une chronologie, des notices particulieres, des notes, des
commentaires et des thémes de réflexion par Jacques SPICA. Paris : Editions Bordas, 1977. Collection Univers

des Lettres, sous la direction de Fernand Angué. P.18-19
20 Ibid., p45
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apprentissage philosophique et culturel. Il commence a lire beaucoup de livres, ce qui ajoute
la sagesse a son courage déja attesté. Mais il perd pour toujours sa bien-aimée, Melle Saint-
Yves, qui sacrifie son honneur dans ses tentatives de libération de 1’'Ingénu. Quand elle pense
qu’elle n’est plus digne d’étre la femme de I’Ingénu, Melle de Saint-Yves meurt. La mort et le
deuil, mais aussi le savoir et la sagesse constituent ainsi I’horizon des aventures de Melle
Saint-Yves.

Zadig, le plus sage parmi tous les héros de Voltaire, ne pouvait pas étre exempt
d’aventures. La nécessité a obligé Zadig de courir I’aventure, comme les autres aventuriers de
Voltaire, Candide et I’Ingénu. Pour Zadig, I’aventure commence quand il essaie de mettre a
I’épreuve la sincérité ou la fidélité d’Azora, sa femme. Celle-ci échoue dans 1’épreuve que
Zadig a élaborée avec son ami Cador. Décu par 1’infidélité de son épouse, Zadig décide de
tout quitter : "/l se retira dans une maison de campagne sur les bords de I’Euphrate. 2l gt
le début d’une aventure a laquelle Zadig n’était pas préparé, une aventure a laquelle il a été
parfaitement obligé parce qu’il ne pouvait plus vivre avec une femme qui projetait de lui
couper le nez.

Il est d’évidence que c’est lui qui a mis a I’épreuve la fidélité de son épouse, et cela
représente bien siir, une aventure parce qu’on ne sait jamais ce qui peut en résulter. Et cela
peut étre rapproché de 1’essai de Mangogul au début des Bijoux Indiscrets : quand il veut
tourner la bague magique vers Mirzoza. Mais avec la sagesse d’un roi, Mangogul a ajourné
cet essai parce qu’il n’a pas voulu mettre en danger sa relation avec sa favorite. Sans doute
Mangogul a cherché dans la connaissance des aventures des autres femmes une compensation
lui permettant d’éviter de chercher a connaitre celles de sa favorite, au moins jusqu'a la fin du
roman.

Zadig se trouve obligé de courir une nouvelle aventure, obscure dans ses
conséquences, et bien slir loin de sa femme. Et la nouvelle aventure est encore suivie par
d’autres jusqu'a la fin du roman. La plupart des aventures de Zadig sont en fait pour lui des
obligations. Dans I’une de ces aventures, Sétoc, son ami, lui demande de se rendre a sa place a
Serendib pour des affaires de commerce. Zadig accepte parce qu’il est obligé par
reconnaissance a son ami : "/l pria son ami Zadig de faire pour lui le voyage. « Hélas ! disait

Zadig, faut-il que je mette encore plus vaste espace entre la belle Astarté et moi ? Mais il faut

121 VOLTAIRE. Zadig-Memnon. Avec une chronologie, une étude générale des contes de Voltaire, des notices
particulieres, une analyse méthodique des textes, des notes et des themes de réflexion par Jacques SPICA. Paris :
Editions Bordas, 1977. P.34
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servir mes bienfaiteurs. » Il dit, il pleura, et il partit."*?

Al se plaint, il pleure, il est obligé de
partir, de laisser les personnes qu’il aime et de s’éloigner encore plus loin des lieux de son
bonheur. Jusqu’au moment ou il voit le pécheur qui voulait se jeter a ’eau pour finir sa vie,
Zadig pensait qu’il était le plus triste des hommes : " Eh quoi ! se dit Zadig a lui-méme, il y a
donc des hommes aussi malheureux que moi 1"*%

Le caractére contraint et obligé de 1’aventure dans le roman du XVIII® siecle est en fait
fréquent. La Voiture Embourbée de Marivaux représente encore un exemple ou I’engagement
dans I’aventure releve de I’obligation. Le début du roman est marqué par la voiture qui tombe
en panne et oblige ses passagers a passer la nuit dans un lieu qu’ils n’ont pas choisi: " La
conversation sur I'amour était fort échauffée, quand, par I'imprudence des cochers qui
vidaient derriere nous une bouteille de gres, nos chevaux sans guides enfilérent un chemin
plein d’un limon gras, ot les malheureux animaux s’enfoncérent, aussi bien que les roues de

la pesante voiture qui resta comme immobile. ni24

. Les passagers sont obligés, a cause de cet
accident malheureux, de chercher des moyens d’apaiser la monotonie ou la fatigue qui les a
frappés.

Il est vrai que, comme les personnages des autres romans, les passagers de La Voiture
Embourbée sont a mi-chemin entre 1’obligation et le choix. Ils sont presque obligés de
trouver un moyen d’oublier leur malheur, mais ils ont absolument la liberté de choisir le
moyen qui leur convient le mieux : "Je proposai a la compagnie, pour nous divertir,
d’inventer un roman que chacun de nous continuerait a son tour..."?*. Le narrateur, apres
avoir découvert les caracteres des personnages de sa compagnie, propose ce moyen. Il évoque
en ces termes une dame du groupe : " Comme j’avais pénétré son caractére...""*®

L’obligation dans laquelle les personnages sont tombés, se reflete dans le roman
impromptu qu’ils ont inventé. Dans ce roman, les deux personnages principaux, Amandor et
Félicie, sont également obligés de courir I’aventure parce qu’ils sont sous l’influence des
lectures qu’ils ont faites. Félicie I’héroine du roman impromptu, elle aussi influencée par ses

lectures, devient tres dure avec le personnage qui 1’aime. Elle nous montre, par ses simples

réactions, 'effet de ses lectures sur sa vie. Elle connait cette obligation qui régit ses

"2 Ibid., p.77-78

' Ibid., p.86

12 MARIVAUX. La Voiture Embourbée. Op.cit.,p.19
' Ibid., p.24

"2 Ibid., p.20
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comportements :" Félicie, de son coté, I'aimable Félicie gémit en secret de la cruauté d’un
devoir qui I'oblige & désespérer un amant qu’elle adore..."**’

Cette cruauté avec laquelle Félicie traite son amant, pousse ce dernier vers une
aventure confuse et tres dangereuse. Elle est obligée d’agir ainsi avec son amant, et lui aussi
est contraint de jouer son role dans cette aventure comme c’est le cas de la plupart des
aventuriers que le désespoir pousse a 1’aventure : " Amandor désormais n’est plus qu’un
misérable chevalier qui va devenir le jouet du sort le plus affreux..."*5. C’est toujours en
cherchant a dégager les éléments déclencheurs de I’aventure que nous découvrons sa
dimension secrete qui tient toujours a la personnalité de I’aventurier, a la nature et a la force
du lien qui I’attache a 1’aventure.

L’esprit de 1’aventure 1I’emporte généralement chez les personnages, et cet esprit les
conduit a faire fi du danger, ou méme parfois des principes et de la morale. Ils sont
aventuriers a 1’origine, et le délice de ’aventure qui réside, par exemple, dans I’amour chez
Jacques, dans la curiosité érotique chez Mangogul, ou dans le parasitisme chez le Neveu de
Rameau, est un plaisir qui mérite tous les risques que 1’on peut imaginer.

Suzanne représente quant a elle un cas un peu différent. Elle est d’une part obligée de
vivre des aventures dans des espaces fermés, mais d’autre part, comme nous 1’avons déja
remarqué, elle choisit de vivre une aventure avec son entreprise €pistolaire elle-méme. Et
nous savons bien que cette aventure fait connaitre a Suzanne des dangers égaux a ceux que
connaissent les autres aventuriers : " Suzanne : On ne me donna d’aliments que ce qu’il fallait
pour m’empécher de mourir de faim, on m’exhorta de mortifications, on multiplia autour de
moi les épouvantes; on m’6ta le repos de la nuit; tout ce qui peut abattre la santé et
troubler I'esprit..."*?

Il est vrai qu’en général I’aventure, quels que soient les personnages qui la vivent,
représente une chance pour se délivrer d’autres responsabilités envers la société réelle. Cela
est apparemment clair puisqu’on trouve souvent des justifications présentées par les

personnages concernés. Seul Rameau semble dispensé de toute justification :

" Moi.-Les choses de la vie ont un prix sans doute ; mais vous ignorez celui du sacrifice
que vous faites pour les obtenir. Vous dansez, vous avez dansé et vous continuerez de danser
la vile pantomime.

7 Ibid., p.44
" Ibid., p.45
'* DIDEROT. La Religieuse. Op.cit., p.328
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-Lui.-Il est vrai. Mais il m’en a peu coité, et il ne m’en codite plus rien pour cela..."°

La fuite de toute responsabilité envers la société est sans nul doute une grande
motivation pour les personnages qui se lancent dans la quéte d’aventures. Mais pourquoi ce
sentiment, et quelle erreur la société a-t-elle commise pour que ces personnages essayent de
chercher ailleurs un refuge pour leur esprit et leur corps ? L’indifférence de la société envers
les problemes ou les sentiments de ses membres explique pour une part le choix de 1’évasion

par I’aventure.

La société doit assumer sa responsabilité, surtout quand elle offre une protection a des
personnes qui ne la méritent pas. Il y a toujours et partout des exemples de ces personnes qui
abusent et profitent du masque-et de I’'impunité que ce masque implique-de la société, ou de
la religion, pour parvenir a leurs buts ou pour détruire tout ce qui est beau dans la vie
humaine. Mais il ne faut pas oublier que dans la plupart de ces romans du XVIII® siecle qui
ont une indéniable dimension philosophique, les aventuriers mis en sceéne incarnent une
conception du monde et de la vie. Et ’auteur, écrivain-philosophe, cherche avant tout, par
leur intermédiaire, a diffuser des theéses qui lui sont cheres, ou a faire partager a son lectorat
des mises en question qui sont les siennes (c’est en particulier le cas de Diderot et de ses
dialogues philosophiques.) :" La forme essentielle des romans de Diderot, ce n’est ni la
description, ni la narration, mais le dialogue dramatique. ">’

Dans tous les cas, la quéte de I’aventure, qu’elle soit choisie ou qu’elle résulte d’une

contrainte, s’avere une réponse a un contexte qu’il importe de caractériser.

> Le hasard a I’origine de ’aventure

"Vous voyez, lecteur, que je suis en bon
chemin, et qu’il ne tiendrait qu’a moi de vous
faire attendre un an, deux ans, trois ans le récit
des amours de Jacques, en le séparant de son
maitre et en leur faisant courir a chacun tous les

hasards qu’il me plairait."** Jacques Le Fataliste

130 DIDEROT. Le Neveu de Rameau. Op.cit., p.693-694
! DIECKMANN, Herbert. Cing Legons sur Diderot. In KEMPF, Roger. Op.cit., p.66
"2 DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., p.714
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e hasard est un autre élément qui préside largement a la structure de 1’aventure. Le

hasard est a proprement parler adjacent a 1’aventure dans 1’ceuvre romanesque de

Diderot. Et nous ne trouvons presque aucun dictionnaire qui n’identifie pas le hasard
comme une composante importante de I’aventure.

Elément déclencheur par excellence de I’aventure, le hasard tire son importance du
rapport solide qui unit I’aventurier a ’aventure. La conception du hasard est également liée a
une appréhension philosophique que Diderot a développée dans 1’ensemble de ses ceuvres.
Diderot n’a en fait jamais cessé de poser la question du hasard : "Le hasard, concept
exemplaire, a été traité par la philosophie de deux fagons différentes. Tantét I'on en fait I'axe
d’un systéme matérialiste : c’est le cas de Démocrite, d’Epicure et de quelques autres. « Pour
d’autres, notre ciel et tous les mondes ont pour cause le hasard ; car c’est du hasard que
proviennent la formation du tourbillon et mouvement qui a séparé les éléments et constitué
I'univers dans I'ordre ol nous le voyons. »"*

L’importance du hasard réside pour I’écrivain, et plus particuliecrement pour le
romancier, dans sa capacité d’envisager et d’ajouter d’autres dimensions psychologiques et
spatiales. Et ce sont précisément ces dimensions qui lui permettent de créer des aventures
pour ses personnages. Certes, cela n’annule pas le rdle du hasard comme ressort principal
dans la dynamique du roman. Et quand le hasard joue un rdle d’auxiliaire, cela renforce
absolument son efficacité dans I’aventure. Par hasard, on rencontre des personnages bizarres,
fous et de tous les types. Ce n’est pas parce qu’on cherche a les rencontrer qu'on les
rencontre, mais parce que c’est le hasard qui nous conduit a croiser leurs chemins. Avec ces
personnages on imagine de parcourir tous les chemins, d’envisager toutes les idées et par
conséquent avec eux il n’est pas de tabous. Avec le hasard tout ce qui est imprévu devient
possible. C’est alors la capacité de maitriser le moment qui détermine les actions et les
comportements. Nous parlons du moment dans toutes ses composantes : temps, lieux, actions.
Si on perd le pouvoir de dominer le moment, on tombe absolument victime du hasard.

Le hasard de Diderot est consubstantiel a 1’aventure. Le hasard est aventureux et
suscite I’humour des personnages. Nous découvrons des la premiere phrase de Jacques Le
Fataliste I’importance du hasard qui réunit les deux principaux personnages, Jacques et son

maitre : "Comment s’étaient-ils rencontrés ? Par hasard, comme tout le monde. "134 Des les

133 BARTHELEMY-MADAULE, Madeleine. L’idéologie du hasard et de la nécessité. Paris : Editions du Seuil,
1972. P.46
' DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., p.713
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premieres lignes, nous découvrons que le hasard représente un theme essentiel au roman. Le
narrateur et ses personnages ont mis en jeu cette thématique pour créer un univers propice a
I’aventure.

Apres la rencontre due au hasard entre le maitre et son valet, nous observons que les
amours de Jacques doivent aussi leur apparition au hasard. C’est toujours sous le signe du
hasard que les amours de Jacques sont racontées tout au long du roman. C’est le hasard qui
domine les comportements de Jacques et méme le moment de raconter ses amours : " C’est le
hasard qui empéche Jacques de raconter I'histoire de ses amours, il est donc la source
premiére de ces interruptions... "> Ainsi I'univers de I’aventure prend-il sa force grice au
hasard qui a lié ces deux personnages, le maitre et son valet. Le style lui-méme de la narration
de ces aventures tend a devenir une grande aventure dans 1’histoire du roman. La fin du roman
révele pleinement le role important attribué par le narrateur au hasard : " L’éditeur ajoute : La
huitaine est passée. J'ai lu les mémoires en question. Des trois paragraphes que j’y trouve de
plus que dans le manuscrit dont je suis possesseur, le premier et le dernier me paraissent
originaux, et celui du milieu évidemment interpolé. ">°

Jusqu'a la fin le narrateur insiste sur le role du hasard dans les événements de son
histoire. Il nous donne trois dénouements différents du roman, et nous savons bien que quand
on donne trois possibilités de fin, ces fins sont nécessairement tres différentes. Ces trois
dénouements renvoient a trois aventures différentes et, par dela a trois hasards : " Quand le
narrateur de Diderot ébauche trois dénouements admissibles pour I'histoire de son héros
interrompue par un hasard et laisse en suspens, lequel s’est effectivement présenté, cela
signifie clairement qu’une cause peut avoir plusieurs effets, élus par le hasard. "3’. Une
cause peut avoir plusieurs effets, et c’est 1a le message que le narrateur a voulu délivrer.

Ainsi le hasard tire-t-il jusqu'a la fin son importance des événements qui I’environnent.
Par exemple, a la fin du roman, le hasard présente au maitre de Jacques une aventure
représentant une chance de vengeance : " L’homme tué était le chevalier de Saint-Ouin que le

hasard avait conduit précisément ce jour-Ia avec Agathe chez la nourrice de leur enfant. "

135

BEATE MAURSETH, Anne. L’analogie et le probable : pensée et écriture chez Denis Diderot. Voltaire
Fondation, Oxford 2007. Managing editor Lyn Roberts. P.180

% DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., p-917

57 GOLDMANN, Lucien. Lucien Goldman et la sociologie de la littérature : hommage a Lucien Goldmann.
Bruxelles : Editions de 1’Université de Bruxelles, 1975. Etudes de sociologie de la littérature, collection fondée
par E. Solvay. P.115

" DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., p.918
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Certes, ce hasard pourrait trouver des justifications dans la fatalité a laquelle croit
Jacques, et I’on sait que le narrateur s’appuie sur cette fatalité ou sur cette providence dans sa
narration des événements divers : " Les hasards de I'événement, les surprises du sort, rendus
sensibles par le rythme entrecoupé de la narration, trouvent pour Jacques une seule
explication : dans un déterminisme absolu."*’

Le narrateur met tout d’abord a profit son rapport au lecteur pour créer une atmosphere
permettant d’accepter le hasard surtout lorsqu’il rappelle au lecteur a chaque moment qu’il
peut changer le déroulement de 1’histoire. Bien siir s’il est possible de changer 1’histoire a tout
moment, c’est dire que cette histoire dépend du hasard pour étre racontée :" En ce qui
concerne le rapport entre le lecteur, le destin et le hasard s’enchevétrent : le narrateur
comme personnage du roman raconte I’histoire de Jacques et son maitre tout en dialoguant
avec le lecteur. "*. Le narrateur, comme nous I’avons déja dit, utilise son rapport avec le
lecteur pour suggérer qu’il y a des choses qui se cachent toujours et qu’on ne peut jamais tout
connaitre.

La question que pose le narrateur au début de Jacques Le Fataliste rappelle la
question par laquelle le narrateur a commencé son conte Mystification. Dans ce conte, le
hasard joue une fois encore un rdle efficace dans le déclenchement et le développement des
événements, comme si le narrateur voulait signifier que c’est le hasard qui crée les
événements : " Je voudrais bien me rappeler la chose comme elle s’est passée, car elle vous
amuserait. Commencons a tout hasard, sauf a laisser la mon récit, s’il m’ennuie. nldl

Si le narrateur de ce conte a la hardiesse de proclamer qu’il laissera au hasard la
narration de son roman, il y a en revanche beaucoup d’autres narrateurs qui n’ont pas ce
courage. Mais affirmer que I’ensemble d’un roman est régi par le hasard est risqué : le lecteur
qui cherche instruction et plaisir risque d’étre découragé et décu.

Diderot a laissé ses personnages, dans la plupart de ses romans, a la merci du hasard.
Le début du Neveu de Rameau en témoigne : "Un aprés diner, j'étais la, regardant
beaucoup, parlant peu, et écoutant le moins que je pouvais, lorsque je fus abordé par un des

nl42

plus bizarres personnages de ce pays ou Dieu n’en a pas laissé manquer. Le hasard, il est

vrai, peut apporter des dimensions nouvelles et diverses au roman. La spontanéité peut étre

% GUYOT, Charles. Op.cit., p.76

4O BEATE MAURSETH, Anne. Op.cit., p.198

'“I DIDEROT. Mystification. Op.cit., P.435

'*> DIDEROT. Le Neveu de Rameau. Op.cit., p.623
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I'un de ces acquis. Dialogues et mises en scene naissent de cette spontanéité. Il devient
presque naturel de produire, quand deux personnages se rencontrent par hasard, un dialogue.
Et ce dialogue, s’il n’est parfaitement spontané, est du moins surprenant dans son
surgissement, et cette surprise est facteur de plaisir pour le lecteur. Des vérités surprenantes et
étranges peuvent alors surgir. Ainsi, nous ne trouvons pas étrange le conseil donné par le
narrateur de fermer les oreilles ou de fuir pour ne pas entendre ce que le Neveu de Rameau
dit :" Si vous le rencontrez jamais et que son originalité ne vous arréte pas, ou vous mettrez
vos doigts dans vos oreilles, ou vous vous enfuirez. Dieux, quels terribles poumons ! Rien ne
dissemble plus de lui que lui-méme."*

Il est évident que Diderot a donné au Neveu de Rameau, un grand espace de liberté
dans son roman. Nous constatons d’ailleurs qu’il n’intervient pas beaucoup pour interrompre
sa parole. Il le laisse parler comme il veut, comme si le philosophe suggérait qu’il est en fait
convaincu par ce que ce personnage extravagant dit : " Moi.- : Voila, en vérité, la différence la
plus marquée entre mon homme et la plupart de nos entours. Il avouait les vices qu’il avait,
que les autres ont, mais il n’était pas hypocrite. Il n’était ni plus ni moins abominable qu’eux,
il était seulement plus franc, et plus conséquent; et quelquefois profond dans sa

144
"% Nous

dépravation. Je tremblais de ce que son enfant deviendrait sous un pareil maitre.
sommes devant un maitre qui énonce des vérités. Il est comme les autres, ni plus ni moins
abominable, il dit ce que les autres n’osent pas a dire. Et avec tous ses défauts, il a la qualité,
disons la qualité la plus importante qu’un homme puisse avoir : la véridicité.

La question du hasard a été largement abordée par les philosophes, et les ceuvres
romanesques ne représentent qu’une réponse a propos des événements que vivent les hommes
sans leur trouver de justification logique. C’est alors le hasard qui prend en charge
I’explication de ces événements : " L’idée du hasard-accident est traditionnelle. Aristote, le
premier, distingue les phénomeénes constants ou trés fréquents des phénomeénes qui se
produisent par exception a ceux-la; ces derniers sont rapportés soit a la fortune soit au
hasard. "**.

Dans cet univers complexe et obscur du hasard, I’intrigue trouve sa chance de surgir

dans Jacques Le Fataliste et Le Neveu de Rameau. Pour les autres romans et contes de

' Ibid., p.624
' Ibid., p.684

' BARTHELEMY-MADAULE, Madeleine. Op.cit., p.44
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Diderot, le hasard est toujours présent, mais pas avec la méme force que dans les deux
premiers romans.

Dans les Bijoux Indiscrets, le hasard joue un rdle plus ou moins considérable dans le
déroulement des événements. Quand Mangogul commence a s’ennuyer de la monotonie de sa
vie, le hasard le met entre les mains de Cucufa. Au début, ce génie est bouleversé de ne pas
pouvoir répondre a la volonté de ce roi :

-" Cucufa :... Que prétendez-vous faire de ce troupeau de folles ?
-Mangogul : Savoir d’elles les aventures qu’elles ont et qu’elles ont eues ; et puis c’est
tout.

-Mais cela est impossible, dit le génie. Vouloir que des femmes confessent leurs

aventures ! Cela n’a jamais été et ne sera jamais. n146

Mais ensuite, et par chance ou par hasard, il réussit a trouver le moyen nécessaire pour
satisfaire le désir de Mangogul. Et le hasard qui aide Cucufa a trouver 1’anneau magique dans
sa poche, procure 2 Mangogul 1’amorce du monde des aventures : " ... A ces mots, il plongea
sa main droite dans une poche profonde, pratiquée sous son aisselle, au coté gauche de sa
robe, et en tira avec des images, des grains bénits, de petites pagodes de plomb, des bonbons
moisis, un anneau d’argent que Mangogul prit d’abord pour une bague de Saint-Hubert. "

Dans le roman I’impossible devient possible pour un roi. Tout le monde est au service
du roi, méme le hasard. Il faut avouer que le role du hasard ne s’acheéve pas ici, mais continue,
et permet de sauver Mangogul, ou peut étre tout le roman. Nous parlons du moment, au début
du récit, ou Mangogul décide de tourner son anneau vers sa maitresse Mirzoza : " Bon, dit-il,
elle dort. Changeons vite I'anneau de doigt, reprenons notre forme, tournons le chaton sur

cette belle dormeuse, et réveillons un peu son bijou."**

Et nous savons que quel que soit le
résultat de cette opération, il ne sera jamais en faveur de Mangogul ou du roman. S’il
découvre les aventures de Mirzoza, il sera en proie au chagrin, lui qui cherche dans 1’anneau
le bonheur ou I’oubli de la monotonie dans laquelle sa vie est tombée. Et s’il découvre que
Mirzoza lui est fidele, d’apres la parole de son bijou bien siir, il restera avec elle sans doute.

Apres cet essai, il n’utilise plus son anneau, et les aventures du roi, et des femmes de son

royaume s’achevent. Il n’a plus envie de connaitre leurs aventures. Il est content de savoir

"% DIDEROT. Les Bijoux Indiscrets. Op.cit., p.31
"7 Ibid., p.31
'8 Ibid., p.32
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qu’il y a une femme fidele, sa chere Mirzoza, apres s’étre désespéré de trouver une femme
sans aventure parmi les femmes sur lesquelles il a tourné sa bague.

Le hasard sauve ainsi Mangogul et du méme coup le roman en méme temps. Au
moment ou il décide de tourner son anneau vers sa maitresse, elle se réveille tout a coup, et il
ne peut rien faire :

".. L’agitation de Mangogul ne lui permettait guere de s’observer : il prononga ces
derniéres paroles un peu haut, et la favorite s’éveilla...

« Ah prince, lui-dit-elle, moins surprise que charmée de sa présence, vous voila !
Pourquoi ne vous a-t-on point annoncé ? Est-ce a vous d’attendre mon réveil ? » n149

Elle découvre ce qu’il est en train de faire. Apres avoir bien senti le danger qui menace
sa relation avec Mirzoza s’il tourne son anneau contre elle, il lui promet de ne jamais utiliser

n

sa bague avec elle : "... mais a présent, que je vois tout le danger que j’ai couru, je vous jure
par la pagode éternelle, que vous serrez exceptée du nombre de celles sur lesquelles je
tournerai ma bague. "° Nous remarquons que Mirzoza, en dépit de sa fidélité & Mangogul,
d’apres ce dont la fin du roman nous informe, demande avec peur a Mangogul de ne jamais
tourner la bague vers elle : " La favorite, a ces terribles mots, pdlit, trembla, se remit, et
conjura le sultan par Brama et par toutes les pagodes des Indes et du Congo, de ne point

éprouver sur elle un secret qui marquait peu de confiance en sa fidélité. "*>*

. De plus, nous
voyons la favorite reprocher a Mangogul et prévoir ce qui arriverait a sa relation avec lui, s’il
décidait de tourner son anneau vers elle : " Si j’ai toujours été sage, continua-t-elle, mon bijou
ne dira mot, et vous m’aurez fait une injure que je ne vous pardonnerai jamais. S’il vient a
parler, je perdrai votre estime, et votre cceur ; et vous en serez au désespoir. Jusqu'a présent
vous vous étes, ce me semble, assez bien trouvé de notre ligison ; pourquoi s’exposer a la
rompre."? Ainsi tout est-il 4 la merci des hypotheses : si Mangogul a un anneau magique,
s’il le tourne ou non sur sa favorite, s’il tient ou non sa promesse, si... Et ce Si, comme nous
le remarquons, est généralement a la merci du hasard.

Certes le hasard joue son rdle non pas seulement avec Mangogul mais encore avec les
autres personnages du roman. Il est vrai que son role se différencie d’un personnage a I’autre,

mais en général, il garde sa valeur en tant que motivation importante de I’aventure. Manille, la

' Ibid., p.32
0 Ibid., p.32
B! Ibid., p.33
"2 Ibid., p.33
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femme passionnée de jeu, subit par hasard tout ce qui lui arrive. Et selon son bijou qui se
confesse devant le roi, toute la fortune de ce dernier ne pourrait pas rembourser ses dettes :
" Le bijou de Manille : Mais elle hasarde trente fois par mois ces heureuses dispositions et son
argent sur un as de pique. Voila la vie qu’elle a menée, qu’elle ménera ; et Dieu sait combien
de fois encore je serai mis en gage."* Au hasard elle joue tout ce qu’elle possede et méme sa
vie. Le hasard avec lequel elle continue de jouer I’encourage toujours a se lancer dans de
nouvelles aventures. Le role du hasard ne s’arréte pas ici. Nous le voyons encore présent dans
le réve de Mangogul. Dans ce réve, le hasard permet a Mangogul de rencontrer des
personnages d’une autre époque, et d’avoir avec eux des conversations diverses, différentes
de celles auxquelles il était habitué avec les femmes de sa cour : " Mangogul.- : Mais par quel
hasard, lui répliquai-je, le divin Platon se trouve-t-il ici, et que fait-il parmi ces insensés ?"*>*.

Dans La Religieuse, I’héroine représente bien un exemple du fait que le hasard dirige
les événements et la vie des personnages. La famille qui devait protéger Suzanne, a fait d’elle
au contraire une proie de la douleur : " Ma fille, vous n’avez rien, vous n’aurez jamais rien ; le
peu que je puis faire pour vous, je le dérobe & vos sceurs ; voild les suites d’une faiblesse."”.
Suzanne est laissée seule, proie facile du malheur ou plutét du hasard qui se charge de lui
faire connaitre des événements encore plus bizarres que le refus de sa famille et 1’adultere de
sa mere. Tout semble arriver par le hasard : soudainement, elle est envoyée au couvent pour
passer sa vie, soudainement elle découvre qu’elle est fille naturelle et un malchanceux fruit de
I’adultere que sa mere a commis. Elle expose elle-méme sa vie au hasard quand elle
commence a écrire en cachette des lettres a M. de Croismare susceptible de la délivrer de sa
situation.

L’une des dimensions de 1’aventure tient au hasard qui domine les comportements,
c’est précisément ce qui arrive a Suzanne quand elle commence a écrire. Nous retrouvons ce
méme sens dans Le Dictionnaire de L’Académie Frangaise (1694) :" Aventurer : Hazarder,
mettre & "aventure. J’ai beaucoup aventuré en faisant cela."**® Suzanne épistoliere a bien
compté sur le hasard, en communiquant, sans connaitre I’effet produit, ses pensées les plus

intimes.

'3 Ibid., p.51

' Ibid., p.101

'3 DIDEROT. La Religieuse. Op.cit., p.292

1% Le Dictionnaire de L’Académie Frangaise. Op.cit., p.624
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Le cas de Suzanne ne se retrouve nulle part dans I’ceuvre de Diderot. Elle est le
personnage central du roman et c’est autour d’elle que se passent tous les événements. Dans
Jacques Le Fataliste, le maitre accompagne Jacques tout au long du roman, et partage avec
lui beaucoup d’aventures. Dans Le Neveu de Rameau le philosophe accompagne le Neveu
avec lequel il dialogue. Suzanne, est quant a elle parfaitement seule sur scene : " Diderot
s’explique sur La Religieuse en septembre 1780 : « ... tout l'intérét est rassemblé sur le

personnage qui parle. »™’

Donc si elle est seule, et si elle ne trouve a coté d’elle personne
qui comprenne sa souffrance, il est logique qu’elle remette sa vie aux soins du hasard.
Suzanne a bien des justifications quand elle remet sa vie aux soins du hasard : le
caractere insupportable de I’enfermement, le risque fatal de I'immobilisme. Suzanne évalue
parfaitement cette situation dans ses lettres a M. de Croismare : " Tuez plutét votre fille que de
I’'emprisonner dans un cloitre malgré elle, oui, tuez-la. Combien j’ai désiré de fois d’avoir été
étouffée par ma mére en naissant ! elle eiit été moins cruelle."%. Pour elle le hasard, avec
tous ses risques potentiels, reste le choix par excellence : le choix entre la vie et la mort. De ce
point de vue, elle comprend la vérité de sa situation et nous aussi, nous comprenons que ce
hasard la poussera a continuer ses tentatives sans faire grande attention au danger. Nous
comprenons, a coté de cette volonté irrésistible, la nature du rapport qui existe entre Suzanne
et le hasard. Puisqu’il représente pour elle une solution, ’aventure doit continuer. Dans ce
monde du hasard, beaucoup de personnages ont construit leurs mondes imaginaires. Non
seulement Suzanne qui envisageait la liberté et le bonheur a partir d’un hasard heureux.
L’espoir ou le désespoir des €tres tient une large part a la maniére dont on considere le hasard.
Dans Gil Blas de Lesage, comme dans la plupart des autres romans de 1’aventure, le
hasard est aussi fortement présent. Gil Blas représente vraiment un exemple par excellence de
I’effet du hasard sur la vie des personnages et sur la démarche des événements aussi : " Dans
les premiers Livres du roman, le héros lesagien fait I'effet d’une figure passive dans une
intrigue gouvernée par le hasard. Au début, il partage avec l'ancien picaro une envie

commune de “voir du pays”, sensible a I'appel au départ sur des grands chemins nouveaux.

Mais Gil Blas cesse vite d’aspirer a une vie agitée et dit bientét au capitaine des brigands

7 KEMPF, Roger. Op.cit., p.35
¥ DIDEROT. La Religieuse. Op.cit., p.326
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Rolando, le jour ou le hasard leur imposera de se retrouver: « Vous étes né pour les
entreprises hardies, et moi pour une vie douce et tranquille. » n159

Le début du roman est marqué par une aventure qu’un écolier décide de mener apres
qu’un événement se soit produit par hasard. Gil Blas se trouve avec son ami aupres d’une
fontaine, et commence a lire des mots qui le bouleversent : " La tandis qu’ils se délassaient
apreés s’étre désaltérés, ils apercurent par hasard auprés d’eux sur une pierre a fleur de terre
quelques mots déja un peu effacés par le temps et par les pieds des troupeaux qu’on venait
abreuver a cette fontaine."°.

Le hasard continue a accompagner Gil Blas dans ses aventures. Certes, il n’est pas
étrange que le hasard 1’accompagne puisqu’il connait de nombreuses aventures. La plupart
des événements €taient soumis au hasard :" Il est frappant que la vie de Gil Blas dépende
toujours du sort : on lui offre une bonne place, un incident la lui fait perdre. Une femme lui
donne une somme d’argent, on la lui dérobe. Il trouve le bonheur dans son mariage, sa

femme meurt."*"

. Mais nous remarquons que ce hasard a pris, comme chez les autres
aventuriers, plusieurs figures. Méme dans la parole, le hasard peut servir, selon le conseil d’un
valet a Gil Blas, pour arriver a ses buts : " Je m’apercois que tu as un fond de génie, mais tu
ne sais pas le faire valoir. La crainte de mal parler t‘'empéche de rien dire au hazard, et
toutefois ce n’est qu’en hazardant des discours que mille gens s’érigent en beaux esprits. w162
I1 est en fait un choix tactique, voire stratégique, du hasard. Et ce choix constitue un moyen
qui facilite notre intégration dans la société et sert notre ambition. Il est clair que le hasard est
ici plus ou moins synonyme d’intuition.

Ainsi, Gil Blas ne prend pas longtemps pour réaliser que le conseil de ce valet lui
donne vraiment la clé de la réussite qu’il cherche dans ses affaires : " Je redoublais de vivacité
pour produire quelque bonne saillie, et le hazard voulut encore que mes efforts ne fussent
pas inutiles. "163 es rencontres se font également, comme chez les aventuriers des autres

romans, au hasard. Ces personnages reconnaissent eux-mémes le role du hasard dans ces

rencontres. Plusieurs rencontres dans Gil Blas doivent leur existence au hasard, et notamment

159 DE PHALESE, Hubert. Les bons contes et les bons mots de Gil Blas. Editions Nizet, 2002. Collection
CAP’AGREG-N° 14. P.123

' LESAGE. Histoire de Gil Blas de Santillane. Op.cit., p.21

1! RAIMOND, Michel. Op.cit., p.83

' LESAGE. Histoire de Gil Blas de Santillane. Op.cit., p.193

' Ibid., p.194
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la rencontre de Gil Blas et du Seigneur Manuel : " Ensuite le Seigneur Manuel dit a la
compagnie : Messieurs, cet événement est tout a fait merveilleux !le hazard veut que je
rencontre et reconnaisse un frere que je n’ai point vu depuis plus de vingt années pour le
moins. "%

Chez Lesage aussi, mais cette fois dans Le Diable Boiteux, nous découvrons des le
début du roman le réle du hasard dans ses événements :" Quel diable est le Diable boiteux.

165 .
"2 e

D’ol et par quel hasard don Cléofas Leandro Perez Zambullo fit connaissance avec lui.
le hasard ne renvoie pas seulement au début d’une rencontre, mais tout simplement au début
d’une aventure. Nous avons donc affaire a un hasard justificatif, un hasard qui justifie tout ce
que nous verrons d’étrange et d’aventureux tout au long du roman.

Dans La Voiture Embourbée de Marivaux, le hasard revét d’autres figures encore. Il
participe au déroulement des événements avec une force presque irrésistible. Nous savons
déja que le regroupement des passagers de la voiture relevait du hasard : on n’a ni choisi les
personnages avec lesquels on fait le voyage, ni choisi la suite des événements. Méme le
roman impromptu dans ce roman n’est qu’un fruit du hasard. Et les événements de ce roman
impromptu dépendent tout d’abord de ce qui se passe au moment de la narration dans
I’imagination des passagers narrateurs.

Le surgissement du hasard peut signifier le surgissement de 1’aventure elle-méme. Et
nous découvrons des le début du roman impromptu dans La Voiture Embourbée que I’amour
qu’Amandor garde pour I’héroine de ce roman, attend le hasard pour voir le jour:"Le
gentilhomme, que je nommerai Amandor, avait été prés de trois mois passionné de la veuve,
sans qu’il edt osé hasarder I'aveu de sa tendresse..."'®®. Cette situation rappelle le conseil
donné par un valet a Gil Blas d’essayer de hasarder la parole pour arriver a ses buts. Ici, c’est
grace a I’aveu hasardeux de I’amour que commencent les aventures d’ Amandor.

Si le héros du roman impromptu cherche dans le hasard un refuge pour ses maux,
Félicie, I’héroine de ce roman, est plus courageuse que lui : elle se laisse mener parfaitement
par le hasard sans avoir peur de ce qui peut arriver : " Il est aisé de s’imaginer que, dans sa

situation d’esprit courageuse, affamée d’aventures, Félicie ne pouvait rien rencontrer qui lui

pardt plus charmant ; aussi le hasard qui I'avait conduite a cette caverne semblait-il présager

1 Ibid., p.370
' L ESAGE. Le Diable Boiteux. Op.cit., p.5
"% MARIVAUX. La Voiture Embourbée. Op.cit., p.40
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quelque chose de rare et de singulier."®’

Le hasard est ainsi intrinsequement lié aux
aventures de Félicie. Il 1’aide a avoir une vision plus plaisante et optimiste des événements
qu’elle envisage.

La vision positive de la vie encourage I’esprit d’aventure. Mais le hasard ne joue pas
toujours un rodle favorable aux personnages. Le hasard conduit en effet les deux autres
personnages de ce roman impromptu a des conséquences néfastes : " Or messieurs, vous allez
voir comme le hasard servit mal ces chastes amants : le mari de Perette entra avec toute sa
bande dans ce temps-ld.""%%. 11 est des hasards qui contredisent toutes les tactiques et les
stratégies : " Le hasard nous serait étranger et ne nous serait pas insupportable s’il ne
soutenait pas avec nous quelque contradiction. Mais les termes d’une contradiction ont
toujours une référence commune."®.

S’il sert bien les uns, le hasard sert aussi mal les autres. Dans le méme roman, et
précisément dans le roman impromptu, le hasard concourt a empécher le magicien d’étre tué
par la femme qui essayait de le poignarder. Et c’est Créor, I’'un des personnages de ce roman
qui le sauve, et qui reconnait dans le hasard ce role : " Créor au magicien : Hélas ! Seigneur,

vous devez le service que je vous ai rendu bien plus au hasard qu’d moi-méme,..."”°. L

e
magicien doit sa vie au hasard qui voulait que Créor passe au moment méme de la tentative de
meurtre.

Dans Zadig, le roman de Voltaire, le hasard est également présent et efficace. Comme
Jacques et son maitre qui se sont rencontrés par hasard, Zadig et sa bien-aimée, la reine de
Babylone, se rencontrent par hasard en Syrie apres leur séparation. Mais si Jacques et son
maitre ne savent pas ou ne disent pas qu’ils se sont rencontrés par hasard, Zadig et la reine de
Babylone connaissent et affirment cette vérité : " Elle reprenait vingt fois des discours que ses
gémissements interrompaient ; elle 'interrogeait sur le hasard qui les rassemblait...""”*

La reconnaissance du rdle du hasard dans la rencontre entre Zadig et Astarté serait due
ici a la mentalité et le niveau d’intelligence plus élevé de ces personnages. Cette rencontre
entre Zadig et la reine provoque également d’autres aventures pour Zadig. Apres son

intervention en tant que médecin chez le seigneur gourmand Ogul pour obtenir la liberté

17 Ibid., p.64

'8 Ibid., p.103

' BARTHELEMY-MADAULE, Madeleine. Op.cit., p.46
""" MARIVAUX. La Voiture Embourbée. Op.cit., p.84

"' VOLTAIRE. Zadig-Memnon. Op.cit., p.90-91
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d’ Astarté, les médecins décident de I’empoisonner. Il part et continue son chemin. Et comme
Félicie dans La Voiture Embourbée, il se laisse mener par le hasard : " Zadig, hors de lui-
méme et comme un homme aupreés de qui est tombé le tonnerre, marchait au hasard."’?
Mais cette fois le hasard implique des conséquences positives pour Zadig: encore des
aventures, mais encore de I’amour et la victoire également. Il entre dans Babylone, connait
des aventures, récupere son armure blanche, épouse Astarté et devient roi. Pour Zadig le
hasard apparait ainsi dans toute son ambivalence.

A Babylone toujours, le hasard a permis 2 Zadig de découvrir la calomnie poétique
qu’Arimaze a faite contre lui chez le roi et la reine : " Par un heureux hasard, le roi et la reine
reconstituent le poéme, tirent Zadig de prison et lui attribuent tous les biens d’Arimaze ; il les
rend & son dénonciateur."”

Avec toute son efficacité, le hasard surgit comme 1’élément déclencheur par
excellence chez Diderot. Et si les aventures de Candide commencent par un hasard
malheureux (le baron voit Cunégonde et lui dans une situation compromettante), celles de
Jacques et son maitre commencent et finissent également par le hasard : " Le roman s’achéve
lorsque les deux personnages rencontrent par hasard un ancien ami du maitre, ami qui I’avait

par la suite trahi : le maitre le tue, et s’enfuit; c’est Jacques qui est emprisonné. "’*. L

e
hasard est donc omniprésent, et ceux que le hasard oblige a vivre 1’aventure sous toutes ses
formes sont eux aussi partout. Il y a des personnages qui ne savent pas comment traiter
I’intervention du hasard a cause d’un manque d’expérience, ou a cause de la vitesse de
I’événement, mais il y en a d’autres qui savent trés bien en profiter.

Il y a non seulement des personnages qui profitent du hasard, mais encore des
narrateurs, comme celui de Jacques Le Fataliste ou de La Voiture Embourbée, qui sont en
mesure d’employer le hasard au service de leur narration. Le hasard permet en outre la
découverte de la vérité chez la plupart des personnages : chez Suzanne, chez le philosophe

dans Le Neveu de Rameau, chez Candide, chez Zadig et chez Mangogul, méme si Mangogul

cherchait un autre type de vérité.

172 .
Ibid., p.109
173 TROUSSON, Raymond et VERCRUYSSE, Jeroom (dir.). Dictionnaire général de Voltaire. Parsi : Editions
Honoré Champion, 2003. P.1233
"SEGUIN, Marie-Sylvie. Op.cit., p.98
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CHAPITRE DEUX
LA DIMENSION IMAGINAIRE : UNE CHANCE
D’ALLER AILLEURS
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"Ame sensible, Diderot est une
personnalité contradictoire (“Vai cent
physionomies diverses en une journée”, confesse-

t-il), animée par une lutte entre le cceur et I'esprit

et douée d’une grande imagination."”

i Diderot avait cent physionomies en une journée, ses personnages ne pouvaient étre
exempts de ces changements et de cet extréme et permanente mobilité. L. imagination
est sans doute un trait distinctif de Diderot et de ses personnages. L’appel a
I’imagination du lecteur, est un aspect de cette primauté de 1’imagination chez Diderot. C’est
ce qu’explique la favorite dans Les Bijoux Indiscrets quand elle évoque les conditions de la
réussite d’un spectacle : "Je sais encore que la perfection d’un spectacle consiste dans
I'imitation si exacte d’une action, que le spectateur, trompé sans interruption, s’imagine
assister & I'action méme."’®. Le récit de 1’aventure fait précisément appel 4 1’imagination.
Dans l'univers de I’aventure et de [I’aventurier, spécialement chez Diderot,
I’imagination intervient comme 1’élément déclencheur par excellence de 1’aventure. C’est un
élément qui aide non seulement a penser a 1’aventure, mais encore a la vivre dans tous ses
détails, moralement et physiquement. Les personnages de Diderot ont pratiquement tous une
vive imagination qui conditionne leur trajectoire favorable ou défavorable, fait leur chance ou
leur malheur. Méme pour Suzanne, 1’enfermement attise le jeu d’une imagination qui lui
permet de découvrir et d’analyser les hommes et les événements les plus inaccessibles : " La

supérieure n’ignorait pas ce que j’étais devenue. La nuit était fort avancée, tout était en

175 FELLER, M. Communication et Littérature. France : Editions Hachette, 1990. P.148
17 DIDEROT. Les Bijoux Indiscrets. Op.cit., p.123
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silence dans la maison, lorsqu’elle descendit auprés de moi. L’image sous laquelle le directeur
me l'avait montrée se retraca @ mon imagination, le tremblement me prit, je n’osai la
regarder, je crus que je la verrais avec un visage hideux et tout enveloppée de flammes, et je
disais au-dedans de moi : « Satana, vade retro, apage, Satana. Mon Dieu, conservez-moi,
éloignez de moi ce démon. »™”” Suzanne a recours 2 la fois 2 sa mémoire et & son imagination
pour se préparer a une redoutable confrontation.

C’est avec presque tous les personnages de Diderot que I'imagination exacerbée
apparait comme une condition sine qua non de la lucidité et de la compréhension du monde
ambiant. Mais il est aussi dans I’ceuvre de Diderot des imaginations maladives et destructives.

Comme tous les philosophes des Lumieres, Diderot a eu conscience de cette
redoutable ambiguité des effets de I’’imagination. D’Holbach considérait en ces termes cette
ambiguité : "L’imagination, quand elle s’égare, produit le fanatisme, les terreurs religieuses,
le zele inconsidéré, les frénésies, les grands crimes. L’imagination réglée produit
I'enthousiasme pour les choses utiles, la passion forte pour la vertu, I'amour de la patrie, la
chaleur de I'amitié, en un mot elle donne de I’énergie et de la vivacité a nos sentiments. 78]
est évident que I’imagination représente d’une part un éloignement de la réalité, mais qu’elle
peut aussi impliquer un éloignement de la raison et de ses normes. Cet éloignement de la
réalité et méme du raisonnement, peut étre volontaire. Mais dans beaucoup de cas il est
involontaire et li€ a des circonstances exogenes qui menent a des conséquences indésirables.

Nous poserons donc tout d’abord la question du rdle de I’imagination des personnages
de Diderot. Plus précisément nous tenterons de cerner ce role dans le déclenchement de
I’aventure. Nous essayerons d’aborder dans ce chapitre les autres dimensions de I’imagination
telles qu’elles apparaissent dans les aventures romanesques de Diderot. Le regard sur d’autres

ceuvres des Lumieres permettra de mieux caractériser les spécificités de Diderot.

> Le réveou la réverie; prédisposition et composant de
I’aventure
"D’un cété, Diderot distingue deux types

de réves, le réve en montant, ou [laction
commencée “par le brin voluptueux que la nature

""" DIDEROT. La Religieuse. Op.cit., p.386
' D’HOLBACH in ANSART-DOURLEN, Michel. Op.cit., p.29
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a destiné au plaisir de [I'amour et a la
propagation de [l'espéce” réveille I'image de
l'objet aimé ; et le réve en descendant, ot I'image
excitée a [l'origine du faisceau provoque la
tension du brin voluptueux et ses suites
habituelles. De I'autre, la différence entre la veille
et le sommeil, et le réve, tient a ce que dans le

réve, le réseau étant abandonné a “I’exercice de

sa propre activité”, qui n’est pas réglée par les
impressions des objets extérieurs, I'origine « est

alternativement active et passive d’une infinité

de maniére. » ""°

uand nous nous posons la question du rdle de I’imagination dans 1’ceuvre romanesque

de Diderot, apparait nécessairement le theme du réve, le produit par excellence de

’imagination. Chez Diderot, comme chez bien d’autres écrivains, au XVIII® siecle
comme dans bien d’autres époques, le réve apparait comme une activité psychique essentielle
et révélatrice des personnalités au méme titre que leurs pensées, leurs sentiments, leurs désirs
et leurs ambitions. Le réve apparait tout d’abord comme un révélateur par dela le silence, la
conscience ou I’inconscience.

Dans Le Réve de d’Alembert Diderot va jusqu'a mettre sur scene des personnes réelles
et contemporaines comme D’Alembert, Mademoiselle Lespinasse et le docteur Bordeu : " Ce
qui a tout d’abord di frapper les auditeurs auxquels Diderot a lu son texte est que les
protagonistes en sont des personnes réelles et contemporaines de I'auteur. 180 I e réve de
d’Alembert permet ainsi a Diderot de mettre en scéne tout I’implicite, le non-dit des relations
sociales dans lesquelles il était personnellement engagé. Le réve en général, dans toutes ses
dimensions spatiales et temporelles, constitue un moment de soustraction a 1’exercice de la
faculté cognitive et de la volonté. Le réve, tel que nous I’entendons, prend deux formes : le
réve proprement dit, inséparable du sommeil, et la réverie inhérente a 1’état de la veille. Le
réve et la réverie interviennent dans la construction méme du personnage de 1’aventurier et

dans le développement de ses aventures.

17 AUDIDIERE, Sophie et al. (dir.). L’Encyclopédie du Réve de D’Alembert de Diderot. Paris : Editions
CNRS, 2006. P.334

"% DIDEROT. Le Réve de D’Alembert. Présentation par Colas Duflo. Paris : Editions GF Flammarion, 2002.
P.30
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Pour le réve ordinaire, il est clair que nous parlons de ce phénomene ou I’étre humain
perd tout contact conscient avec son environnement. L’esprit de ’homme demeure durant ce
temps du réve, tres actif : il crée une ou plusieurs histoires plus ou moins cohérentes, plus ou
moins liées pendant que le corps du réveur est inactif et immobile. Le réve apparait ainsi
comme un moment ou I’imagination I’emporte provisoirement. La théorie psychanalytique a
conféré, on le sait, au réve une place essentielle éminemment significative : “Le réve n’est pas
un chaos de sons discordants issu d’un instrument frappé au hasard, il n’est pas dépourvu de
sens, il n’est pas absurde,... w181

La réverie est en fait le réve éveillé. L’expression «réve éveillé » est due a Robert
Desoille (1890-1966). Nous utiliserons pour notre part 1’expression « réverie » pour éviter
tout anachronisme. En tout cas, les deux termes « réverie » ou le « réve éveillé » ont la méme
signification : " Un réve éveillé est un réve que I’on fait hors de sommeil, sans dormir. w82 a
réverie est un élément important dans I’ceuvre romanesque de Diderot surtout et plus
globalement dans le roman et méme dans la littérature du XVIII® siecle. Il est parfois difficile
de distinguer le réve de la réverie. Ce qui distingue le réve de la réverie, c’est que dans le
premier nous pouvons tout voir et envisager : le danger, I’amour, la mort, la victoire, la
défaite, la joie, la tristesse, etc.

Le réve est ouvert a toutes les sortes d’événements parce que tout simplement il se
développe parfaitement hors de notre conscience et notre volonté. A I’encontre de ce réve,
dans la réverie les événements se passent presque toujours en faveur du réveur, parce que
c’est lui qui en demeure régisseur. La réverie, a la différence du réve, demeure tres perméable
aux désirs conscients et aux souhaits du sujet. La réverie occupe un espace plus vaste et
important que le réve dans le développement de 1I’ceuvre romanesque de Diderot et en

particulier dans son roman Jacques Le Fataliste comme nous le verrons plus tard.

> Le réve ordinaire

"En tant que récit et que production
imaginaire, le réve est le reflet des croyances ou

'8 FREUD, Sigmund. L’interprétation des réves. Traduit en francais par I. MEYERSON. Nouvelle Edition :
Augmentée et entierement révisée par Denise Berger. Paris : Editions Presses Universitaires de France, 1967.
P.113

"> DESCAMPS, Marc-Alain. Le Réve Eveillé. Paris : Editions Bernet-Danilo, 1999. Collection Essentialis. P.5
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des connaissances que les individus partagent

dans une société." &

e réve est un moment ou I’homme échappe a ses contraintes habituelles. 1l peut y

commettre les plus terribles péchés sans étre puni, ou étre le meilleur des hommes

sans €tre récompensé. Pour les personnages de I’ceuvre romanesque de Diderot, le
réve apparait surtout lié a leur vie passée. Les personnages y trouvent souvent leurs racines et
aussi le terrain sur lequel ils persistent dans leurs démarches et leurs comportements. La
réverie semble a priori, du moins chez Diderot, plus orientée vers 1’avenir. C’est sans doute
pour cette raison que la réverie occupe un espace plus important que le réve dans 1’ceuvre de
Diderot. Cet espace trouve sa justification dans le fait que le roman met avant tout en scéne
des personnages animés de projets.

Comme nous I’avons déja fait avec les themes de ’aventure et 1’aventurier, nous
prendrons tout d’abord en compte la définition que donne Le Dictionnaire de Richelet. 1e
terme « réve » se définit non seulement par les choses qu’on voit en dormant, mais encore par
les choses qu’on croit voir en dormant : " Réve. S.M. Chose qu’on a songé en dormant. Chose
qu’en dormant on a cru voir, ou qu’on a cru qui était arrivée. "** Cette définition ouvre
largement la porte a I’imagination et méme a I’illusion. Quand on croit voir, quand on n’est
pas siir, cela signifie qu’il n’y a plus de limite a I’imagination : tout, dans le réve, est possible
a dire, voir, faire, toutes les rencontres sont possibles.

Réve et aventures se trouvent donc tres proches puisque 1’aventure elle aussi ménage
toutes les potentialités. Cette contigiiité du réve et de 1’aventure concerne éminemment les
personnages de Diderot. Le réve parait un facteur capable de révéler les secrets intimes des
personnages : " Alors que dans la Gréce antique, par exemple, le réve était considéré comme
un message annongant I'avenir, délivré au dormeur passif qui n’était que le lieu d’expression
de forces divines, I’'Occident chrétien a lentement intériorisé la source des réves jusqu'a en
produire une théorie psychologique selon laquelle il refléte des caractéristiques propres a
I'intériorité du réveur, le passé qui I'a construite. "*° Cette dimension psychologiquement

révélatrice du réve concerne au plus haut point les personnages de Diderot. Il est vrai que la

'8 ANDRIEU, Bernard (dir.). Le Dictionnaire du Corps en sciences humaines et sociales. Préface de Gilles
Baétsh. Parsi : Editions CNRS, 2006. P.441

'8 RICHELET, César-Pierre. Op.cit., p.274

'8 Francois PAROT in ANDRIEU, Bernard (dir.). Op.cit., p.441
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réverie est plus importante que le réve dans I’ceuvre romanesque de Diderot, mais il faut aussi
comprendre que le réve est souvent dans 1’ceuvre de Diderot le prolongement de la réverie.

Le traitement du réve se différencie d’un roman a I’autre chez Diderot. Mais c’est sans
doute dans Les Bijoux Indiscrets qu’il revét la plus grande importance. Ce sont méme des
chapitres complets de ce roman qui sont consacrés au réve : le chapitre vingt-neuvieme, Tome
premier (Réve de Mangogul, ou voyage dans la région des hypotheéses), le chapitre septicme,
Tome second (Réve de Mirzoza) et le chapitre neuvieme, Tome second (Les songes). De plus,
a la fin de ce roman et sous le titre d’Additions aux Bijoux Indiscrets, Diderot ajoute un autre
réve : Le Réve de Mangogul. Le réve est par ailleurs tres présent dans 1’ensemble de 1’ceuvre
de Diderot. Et au-dela de I’ceuvre romanesque, le réve est un sujet philosophique de
prédilection pour Diderot, comme en témoigne Le Réve de D’Alembert.

Comme il I’explique dans une lettre a Sophie, Diderot déclare qu’il a utilisé le réve de
d’Alembert pour faire de ce dernier son porte-parole: "Cela est de la plus haute
extravagance et tout a la fois de la philosophie la plus profonde. Il y a quelque adresse a
avoir mis mes idées dans la bouche d’un homme qui réve. Il faut souvent donner a la sagesse

I'air de la folie afin de lui procurer ses entrées. "'

Il est ainsi, selon Diderot, et par dela les
cohérentes apparentes, une vérité philosophique du réve.

Dans Jacques Le Fataliste le réve tend souvent a se confondre avec la réverie au point
qu’il devient difficile de séparer I’'un de I’autre ou méme de savoir si ce qui arrive aux
personnages releve du réve ou de la réverie. Ce n’est pas une exagération de souligner cette
ambigiiité : les personnages des romans eux-mémes ne parviennent pas a distinguer
clairement ce qui se passe pour leurs comparses. Ainsi le maitre pense lors d’une réverie de
Jacques, que Jacques est mort. Il y a encore des situations de confusion semblable dans ce
roman ou on confond, comme nous le verrons, le réve, la réverie et la mort.

Par dela ces confusions le réve est bien présent dans Jacques Le Fataliste et les autres
romans de Diderot et il a souvent une fonction de prophétie ou plutot de pressentiment dans le
déroulement des aventures. Cela apparait clairement dans le discours du maitre apres que le
cheval de Jacques I’ait conduit deux fois entre des fourches patibulaires, et ’ait ensuite
déposé chez un bourreau. Ces événements conduisent le maitre a exprimer son opinion sur le

réve comme pressentiment :

"- Jacques.-Et aux pressentiments ?

"% BEATE MAURSETH, Anne. Op.cit., p.127
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-Le Maitre.-J’en ris, mais j’avoue que c’est en tremblant. Il y en a qui ont un caractere
si frappant ! On a été bercé de ces contes-la de si bonne heure ! Si vos réves s’étaient réalisés

cing ou six fois et qu’il vous arrivdt de réver que votre ami est mort, vous iriez bien vite le

matin chez lui pour savoir ce qui en est. "’

Ainsi, le maitre de Jacques croit déja a I’idée qu’on pourrait découvrir ce que I’avenir
cache par le réve dans sa dimension prophétique : "... et s’il est permis de lire dans les choses
présentes celles qui doivent arriver un jour, et si ce qui est écrit la-haut se manifeste
quelquefois aux hommes longtemps avant I'événement, je présume que votre mort sera
philosophique et que vous recevrez le lacet d’aussi bonne gréce que Socrate regut la coupe de
la cigué. "8 Certes, nous aussi pourrions trouver dans I’explication des réves et des
pressentiments présentés par le maitre, avec la fin du roman, des indices du malheur qui
pourrait arriver a Jacques quand on I’arréte en lieu et place de son maitre meurtrier.

Ce qui inquiete en fait le maitre ce n’est pas la réalisation de la prophétie du malheur
inspirée par le cheval de Jacques, mais c’est plutdt la possibilité que cette prophétie se réalise
sans que Jacques puisse finir I’histoire de ses aventures: "Le Maitre.-Cher ami, je vous
conseille de... et de me dépécher le plus vite que vous pourrez I’histoire de votre capitaine et

"189 Pour le

celle de vos amours, car je serai fdché de vous perdre sans les avoir entendues.
maitre, seul compte le plaisir des récits de Jacques, et les peurs éventuelles que ces récits
suscitent ne sont tout au plus qu’un ingrédient du plaisir de 1’écoute.

Le réve dans sa dimension prophétique n’est pas absent des autres romans de Diderot.
C’est notamment le cas dans La Religieuse, par exemple, ainsi que dans d’autres ceuvres.
Diderot tend souvent a mettre le réve au service de 1’aventure. C’est I’espace imaginaire du
réve que l'auteur recherche. Avec le réve, nous sommes en effet devant un univers infini
d’aventures, de sentiments et de fantasmes. Le réve participe de tout un matériau que Diderot
privilégie : "Il arrive souvent a Diderot de construire d’étranges laboratoires fictifs : les
expériences imaginaires de la Lettre sur les sourds et les muets (1751), les anecdotes de
Jacques le fataliste et son maitre (1771-1780 ?éd. posth.1796) et du Réve de d’Alembert ont

un statut équivalent aux faits de la physique expérimentale. n190

8" DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., p.765-766

'8 Ibid., p.765

" Ibid., p.753

190 HOLLIER, Denis et al. (dir.). De la littérature francaise. Paris : Editions Bordas, 1993. P.481
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Mais il est un autre exemple tres révélateur dans Jacques Le Fataliste. Mme de La
Pommeraye a présenté Melle Duquénoi au Marquis des Arcis pour le séduire. Le prétre,
complice du marquis des Arcis, tente de provoquer les désirs de la demoiselle pour qu’elle
s’approche du marquis. Le prétre utilise la suggestion des réves. Il semble considérer les réves
comme des éléments qui peuvent nous découvrir nos désirs, voire les aventures possibles :" //
lui demandait ensuite si elle n’avait point de désirs, si le tempérament ne lui parlait point en

réves, si la présence des hommes ne la troublait pas. "’

La parole du prétre est révélatrice :
I’activité de réve revét pour le prétre confesseur une dimension essentielle.

Le réve n’engage pas seulement des images, mais ce sont aussi des comportements qui
sont en cause. L’itinéraire des sujets peut se jouer dans le réve surtout quand I’itinéraire de
I’individu embrasse les désirs les plus profonds de I’individu. Avant qu’il n’aborde la
question des réves, le prétre a essayé de susciter chez Melle Duquénoi une angoisse
provoquée par I’autorité de sa mere et I’inhibition que cette autorité implique : " I/ lui insinuait
que la puissance des péres et meres sur leurs enfants était limitée, et que, si la persécution de
sa mere était poussée jusqu’a un certain point, il ne serait peut-étre pas impossible de la
soustraire a une autorité tyrannique. "%° Ce jeu sur interdit et le désir va précisément
s’avérer déclencheur du réve. Le prétre confesseur déploie ainsi une stratégie manipulatrice
qui vise a pousser Melle Duquénoi dans les bras du Marquis des Arcis.

Dans Les Bijoux Indiscrets le réve domine les événements. Il n’est 1a rien d’étonnant :
ce roman de Diderot met avant tout en scene les passions et leurs développements. Avec ce
roman, ou tous les personnages, y compris le roi et les dames de la cour, sont épris d’amour, il
est normal que des chapitres complets soient consacrés au theme du réve. Les réves les plus
importants sont ceux de Mangogul bien siir. Mais les réves de Mangogul ne sont pas pour lui
un phénomene étrange. Il affirme en effet que le réve représente un phénomene qui a marqué
sa famille de pere en fils. Il avance méme, ce qui est plus grave, que ces réves sont la maladie
de sa famille : " Voila précisément mon aventure de la nuit derniere, interrompit Mangogul ;
car je réve presque toutes les nuits ; c’est une maladie de famille, et nous révons tous de pere
en fils, depuis le sultan Togrul qui révait en 743 500 000 002, et qui commenga. "**> Donc
nous sommes maintenant devant deux évocations que Mangogul donne du réve. Tout d’abord

Mangogul proclame le lien consubstantiel du réve et de I’aventure. Mais le réve est aussi pour

I DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., .p-816
"> Ibid., P.816
' DIDEROT. Les Bijoux Indiscrets. Op.cit, p-138
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lui un phénomene pathologique. L’assimilation du réve a 1’aventure implique la conception
d’une ampleur commune. D’autre part, cela signifie que ce réve n’est plus une simple activité
mentale, mais qu’il a une dimension corporelle et physique liée aux comportements des
personnages.

Mangogul affirme par ailleurs le lien du réve avec les activités ou sujets d’intérét de la
veille. Les discussions philosophiques diverses se répercutent ainsi sur les réves
nocturnes :"Ahi ! dit Mangogul en baillant et se frottant les yeux, j’ai mal a la téte. Qu’on ne
me parle jamais philosophie ; ces conversations sont malsaines. Hier, je me couchai sur des
idées creuses ; et au lieu de dormir en sultan, mon cerveau a plus travaillé que ceux de mes
ministres ne travailleront en un an. Vous riez; mais pour vous convaincre que je n’exagére
point et me venger de la mauvaise nuit que vos raisonnements m’ont procurée, vous allez
essuyer mon réve tout du long. "** Ce qui se passe avec Mirzoza n’est guere différent. Elle
aussi réve apres les discours qu’elle a tenus avec le roi pendant la veille : " Cette nuit, la
favorite pouvait se promettre un sommeil profond ; mais la conversation de la veille lui revint
dans la téte en dormant, et les idées qui I'avaient occupée se mélant avec d’autres, elle fut
tracassée par un songe bizarre qu’elle ne manqua pas de raconter au sultan. "

Le réve, comme la psychanalyse nous I’a confirmé, prend racine dans le passé : "/
faudrait dire bien plutét : le réve révele le passé. Car c’est dans le passé qu’il a toutes ses
racines."™*®. Ces développements sur les références et les origines du réve nous rappellent les
propos que tient Bloculocus dans Les Bijoux Indiscrets. Ce personnage montre également, en
expliquant le phénomene des réves chez les personnages du roman, que le réve se fonde, selon
I’avis des philosophes eux-mémes, sur les événements qu’on a déja vécus. Il dit en s’adressant
a Mirzoza : " Vous n’ignorez pas, madame, continua-t-il, ce que le gros des philosophes, avec
le reste des hommes, débitent la-dessus. Les objets, disent-ils, qui nous ont vivement frappés
le jour, occupent notre Gme pendant la nuit, "**’

L’importance du role joué par le réve dans les aventures des personnages est évidente
dans ce roman. L’aventure y est vécue par le corps ou par I’imagination et le réve apparait
comme une force extraordinaire dans cette dynamique. Le constat de cette importance du réve

invite les personnages a se pencher sur les interprétations de leurs propres réves. Certes, cet

%% Ibid., p.99-100

%3 Ibid., p.130

196 FREUD, Sigmund. L’interprétation des réves. Op.cit., p.527
7 DIDEROT. Les Bijoux Indiscrets. Op.cit., p.137
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intérét pour I’interprétation des réves n’occuperait pas une telle importance si les personnages
qui révaient étaient des personnages de la vie quotidienne. Mais les personnages ici sont le roi
et sa favorite. Ainsi, avec toutes les possibilités qui sont les leurs et avec leur désir de
dépasser tous les obstacles et les soucis, il est chez eux une volonté ardente de trouver des
personnages capables d’interpréter leurs réves. La favorite ne supporte pas de faire un réve
sans en trouver l'interprétation. Le roi demande la présence de Bloculocus, celui a qui il a
accordé le privilege exclusif de montrer la lanterne magique a la cour : " Le roi a Mirzoza en
parlant de Bloculocus : Lui-méme, répondit le sultan. Il nous interprétera votre songe ou
personne. Qu’on appelle Bloculocus "**®

Apres D'apparition de Bloculocus, un changement se produit. Il faut trouver des
interprétations aux réves du roi et de sa favorite et il n’y a pas d’autres choix pour Bloculocus.
Il doit savoir ce que signifient ces réves qui ont troublé les personnages parce qu’il est,
d’apres ce que le roi et sa favorite pensent, le seul capable de découvrir le secret de ces réves :
"Mirzoza a Bloculocus.- C’est un songe, mais Dieu sait quel songe let 'on m’a assuré que
vous étiez le premier homme du Congo pour déchiffrer les songes. Dites-moi donc vite ce que
signifie celui-ci "™°. 11 est absolument obligé de dégager la signification de ces réves, et de
plus il doit les interpréter rapidement conformément a la demande de la favorite. Cette
exigence révele I'importance du réve pour Mirzoza. Celle-ci insiste d’ailleurs :” La favorite a
Bloculocus : Ah ! Sauvez-moi, s’il vous p/a/“t,...”zoo. Elle croit si fortement a la force du réve
qu’elle demande a en étre sauvée.

Dans ce roman, il est clair que le réve, la croyance en sa signification et en son
pouvoir, ont un pouvoir tres fort sur les pensées et les comportements des personnages. Nous
ne pourrons jamais séparer les comportements ou les pensées des personnages de leurs réves.
Avec I’anneau de Cucufa, Mangogul vit des aventures qui dépassent le temps et le lieu, et
avec les réves, lui et sa favorite vivent également des aventures qui dépassent le temps et le
lieu.

Il est clair que les aventures des réves prennent des dimensions différentes que celles
que procure 1’anneau. C’est dans 1’antiquité avec tous ses personnages et ses événements, que
les aventures révées trouvent leurs ressources. Il n’est pas exagéré de dire que cette antiquité

nous montre le meilleur exemple a propos de 1’aventure et de 1’aventurier. Dans son réve,

"8 Ibid., p.134
"% Ibid., p.137
% Ibid., p.137
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Mangogul rencontre Platon, et, nous le remarquons aussi, des animaux et des lieux étranges,
des discours encore plus étranges que les événements :

“"Jallai droit a lui.-Qui étes-vous ? OU suis-je ? Et qui sont tous ces gens ? lui
demandai-je sans facon.

-Je suis Platon, me répondit-il. Vous étes dans la région des hypothéses, et ces gens-la

sont des systématiques..."***

Tout cela se passe dans un espace et une situation propices au déploiement de
I’imagination de Mangogul : "Je commengais a m’assoupir, et mon imagination a prendre
son essor, lorsque je vis bondir & mes cétés un animal singulier... "*°2. 11 faut noter que les
personnages des Bijoux Indiscrets se souviennent généralement des détails de leurs réves. On
sait qu’il en va autrement dans la vie réelle : "La mémoire des scénes vues pendant le
sommeil, grdce a laquelle le dormeur en retrouve plus ou moins bien le souvenir, varie d’une
nuit & l'autre et d’un individu & I'autre. "% Comme Mangogul dans son réve, Mirzoza, sa
favorite, se plonge dans un réve aussi vaste et qui renvoie lui aussi a I’antiquité : " Hantée par
les mutilations que commentateurs et critiques infligent souvent aux grands penseurs, la
favorite Mirzoza réve de “pygmées” qui endommagent des bustes. "***. Cette fois elle passe
son temps avec Homere, Achille, Platon, Socrate, Horace et les grands hommes de I’ antiquité.
Ces réves refletent clairement I'intérét que ces personnages portent a la philosophie et a
I’histoire. Et il est clair que leurs réves représentent une réponse a leurs pensées.

Le réve est représenté ici en tant que la motivation par excellence de 1’aventure. Il
provoque des événements et idées qui suscitent chez les personnages I’esprit d’exploration et
de recherche. Platon, suggere par exemple, la perspective de I’expérience et nous connaissons
bien la force de ce mot qui peut étre considéré comme une autre voie qui mene a 1’aventure :

"-Quelle est demandai-je a Platon, cette figure gigantesque qui vient a nous ?

« -Reconnaissez I'expérience, me répondit-il ; c’est elle-méme. »"*%.

C’est cette expérience qui ouvre la voie de 1’aventure intellectuelle de I’acquisition du
savoir et de I’aventure. Nous savons également que cette force magique de 1’expérience

trouve un terrain de prédilection dans I’esprit de Mangogul et le pousse d’une facon indirecte

' Ibid., p.101

22 Ibid., p.100

293 ANDRIEU, Bernard (dir.). Op.cit., p.441

% ROUSSEAU, Nicolas. Diderot : L’écriture romanesque a Uépreuve du sensible. Paris : Editions Honoré
Champion, 1997. P.50

2% DIDEROT. Les Bijoux Indiscrets. Op.cit., p-102
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a poursuivre des chemins non familiers pour arriver a ses buts. L’esprit, la passion, la science
sont autant de perspectives que suscite et ouvre le réve.

La force de I’imagination s’intensifie au point de perdre la distinction entre le réve, la
réverie et la réalité. C’est notamment le cas dans Jacques le Fataliste quand le pere de Bigre
entend le cri de peur de Justine. Il imagine que c’est Jacques qui réve. Dans Les Bijoux
Indiscrets nous trouvons une méme confusion. Haria, cette femme qui est habituée a se
coucher avec ses quatre matins, pense que le cri de son amant Sindor mordu par ses chiens
n’est que I’expression de son amant en proie a un cauchemar :

"Qu’avez-vous donc, monsieur ? lui dit-elle ; il me semble qu’on vous égorge. Révez-
vous ?

« -Ce sont vos chiens, madame, lui répondit Sindor, qui me dévorent, et votre levrette

vient de m’emporter un morceau de la jambe. »"*%

L’intensité de I’expression de la douleur pourrait ainsi conduire a confondre
I’expression consciente de I’homme éveillé avec 1’expression inconsciente du réveur. Il ne
faut pas oublier par ailleurs que beaucoup d’événements dans Les Bijoux Indiscrets se
passent comme dans un réve. C’est pendant le sommeil de ses femmes que Mangogul recoit la
plupart des confessions des bijoux des femmes du royaume. La encore ’ordre du réve et
I’ordre du réel semblent se confondre : les bijoux parlent pendant que les femmes dorment.
Les secrets des aventures des femmes surgissent au cceur de leur sommeil.

Dans les dialogues entre Mangogul, Mirzoza et Bloculocus, nous observons que le
réve de ces personnages est lié au passé. Cela nous 1’avons déja remarqué, mais ce qui est un
peu étonnant, selon Bloculocus, c’est que le réve se compose d’éléments qui n’ont aucun lien
commun. Mais ces éléments s’unissent entre eux, avec le soutien de 1’imagination, pour
composer des ensembles plus étranges : " Nos réves ne sont que des jugements précipités qui
se succedent avec une rapidité incroyable, et qui, rapprochant des objets qui ne se tiennent
que par des qualités fort éloignées, en composant un tout bizarre. "*%.

Le réve n’est pas considéré ici comme un événement normal, et il n’est jamais négligé
quelque soit sa simplicité. L’intérét qu’on lui accorde conduit Mangogul a demander a
Bloculocus de construire une science de ce phénomene qui a toujours été négligé : " Vos idées

me paraissent justes, répondit Mangogul a Bloculocus ; que ne les mettez-vous au jour ?elles

pourraient contribuer au progres de la divination par les songes, science importante qu’on

2% Ibid., p.78
7 Ibid., p.139
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"208 Notons toutefois

cultivait beaucoup il y a deux mille ans, et qu’on a trop négligé depuis.
que la dimension prophétique du réve est privilégiée.

Dans La Religieuse le réve n’a pas la méme importance que dans Les Bijoux
Indiscrets. 11 a cependant une place significative. Dans La Religieuse le réve apparait avant
tout comme un élément qui favorise 1’aventure et concourt aux caprices ou méme aux secrets
des personnages. Le réve se différencie ici nettement de la fagon dont il est abordé dans Les
Bijoux Indiscrets. En dépit de sa présence dans La Religieuse, le réve n’implique aucune
tentative de caractérisation. Le réve dans La Religieuse surgit comme un fait qui accompagne
les personnages, mais sans que cela implique des précisions. Suzanne, qui raconte ses
aventures en écrivant a M. de Croismare, dépasse en fait délibérément les détails des réves
parce qu’elle est en fait avant tout attachée a restituer I’objectivité des faits. Elle ne veut pas
donner I’'impression de céder a I’imaginaire et moins encore a I’illusion. Mais en dépit de ces
contraintes, elle ne fait pas le silence sur le réve dans ses mémoires. Le réve a en effet une
efficacité dans la pensée et la parole de Suzanne et dans les autres personnages du roman.

Dans ce roman nous revenons a un phénomene que nous avions déja abordé avec
Jacques Le Fataliste : 1a dimension prophétique du réve ou I’utilisation de cette dimension
prophétique. Ainsi, dans un des moments ou Suzanne cherche a échapper a son triste sort,
nous voyons la bonne Supérieure, dans le premier couvent ol Suzanne s’est installée au
début, chercher également dans le réve, un argument, qui 1’aiderait a sauver ou délivrer a la

derniere minute Suzanne :

"-La Supérieure :... Je voudrais bien que vous fussiez heureuse.

- Suzanne : Si vous m’aimez toujours, je le serai.

-La Supérieure : Ah Is’il ne tenait qu’a cela! N’avez-vous pensé a rien pendant la
nuit ?

-Suzanne : Non.

-La Supérieure : Vous n’avez fait aucun réve ?

-Suzanne : Aucun. "*%

Il est d’évidence que la bonne Supérieure cherchait dans le réve une solution, voire
une prophétie, sur laquelle elle aurait pu s’appuyer dans son argumentation pour éloigner le
destin affreux de Suzanne. Mais malheureusement Suzanne n’a pas révé la veille. Nous

pouvons imaginer que si Suzanne avait fait un réve la veille, beaucoup de choses auraient été

% Ibid., p.140
2% DIDEROT. La Religieuse. Op.cit, p.298-299

Page | 80



changées puisque la bonne supérieure a cherché dans ce réve le moyen de délivrer Suzanne.
Et si les choses changent, cela veut dire également que Suzanne aura d’autres sortes
d’aventures pour se délivrer de 1’avenir que sa famille lui a imposé. Il est clair ici que ce n’est
pas le réve qui importe pour la Supérieure, mais la signification que ce réve pourrait revétir
pour Suzanne.

Le réve est lié au sommeil et parfois au moment méme ou on commence a fermer les
yeux. On est alors plus proche du réve que de la réverie, méme s’il y a des réveries qui se
produisent chez des personnes qui ferment les yeux. Cette proximité voire cette confusion du
réve et de la réverie marquent 1’ceuvre romanesque de Diderot. C’est notamment le cas dans
La Religieuse, avec Suzanne dans la maison de sa maitresse apres sa fuite du couvent : " A ce
propos je me suis penchée sur ma table, et j’y suis restée jusqu'a ce que ma maitresse m’ait
dit : « Mais, Marie, a quoi révez-vous donc ? Tandis que vous dormez la, I'ouvrage n’avance
pas. »"**° Dans ces moments ol la maitresse pense qu’elle réve, Suzanne passe des moments
de peur et de tristesse a cause des circonstances qui accompagnent sa fuite du couvent. Bien
stir Marie ici est Suzanne qui a changé son prénom apres sa fuite et sa maitresse est la dame
chez qui Suzanne se cache et travaille.

Il est logique et donc vraisemblable qu’elle soit la proie de son imagination quand elle
se remémore ce qui lui est arrivé et qu’elle envisage ce qui lui arrivera. Il est clair qu’elle a
évoqué dans son imagination toutes les aventures qui ont marqué sa vie. Mais la claire
conscience d’une réalité oppressante qui la piege constitue le ressort essentiel qui pousse
Suzanne a renouer avec 1’aventure. Apres sa fuite du couvent, Suzanne habite dans un logis
suspect. Et cette situation lui fait penser a entamer une nouvelle aventure : fuir ce logis : " Je
passe une quinzaine dans cette maison, exposée a toutes les instances de mon perfide
ravisseur et a toutes les scenes tumultueuses d’un lieu suspect, épiant a chaque instant
I'occasion de m’échapper. "

La conscience de I’oppression suscite le travail de 1’imagination et par 1a méme le
déclenchement du réve. Mais 1'une des plus importantes caractéristiques qui, parmi ces
phénomenes, distingue le réve, est sans doute son lien tres fort avec les sentiments, instincts et
désirs les plus profonds de I’étre. Ainsi une autre Supérieure de Suzanne utilise ses réves

comme un prétexte pour satisfaire ses désirs et s’approcher de Suzanne dans son intimité : " Je

19 Ibid., p.403
2 Ibid., p.402
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ne saurais dormir, me répondit-elle, je ne dormirai de longtemps. Ce sont des songes facheux
qui me tourmentent. A peine ai-je les yeux fermés, que les peines que vous avez souffertes se
retracent & mon imagination... "**? Ces songes, qu’ils soient réels ou inventés, ne sont que le
fruit de I'imagination d’une femme qui désire Suzanne. Le réve semble ainsi inciter a
I’aventure illicite, éthiquement condamnable.

La tristesse, la peur, I’aventure et beaucoup d’autres éléments concourent a la genese
et au développement des réves. Suzanne recluse, qui a découvert sa situation de batarde,
trouve dans I’imagination une force qui compense sa faiblesse. Il est des lors logique qu’elle
soit en proie a des réves qui tendent a se prolonger, a se succéder en s’enchainant : "Il était
tard. Je révai une partie de la nuit a ce qu’on venait de me révéler, j’y révai encore le
lendemain."*? Certes, la récurrence des réves, surtout dans des périodes psychiquement
homogenes ne signifie pas nécessairement que I’essence de ces réves est différente. Si les
réves de la méme période sont différents par les détails, ils peuvent se ressembler sur le fond
puisque le personnage souffre d’un mal permanent.

Ce phénomene, la récurrence des réves, est bien expliqué par Freud qui y voit un
phénomene qui manifeste une unité de fond du réve et non une quelconque diversité : " Tous
les réves d’une méme nuit appartiennent a un ensemble ; il faut considérer leur division en
plusieurs fragments, leur groupement et leur nombre comme significatifs et révélateurs des
pensées latentes."** De plus, Freud évoque le réve biblique du pharaon, sur les épis et les
vaches, que Joseph interprete, comme une preuve de 1’identité de contenu de plusieurs réves
qui abordent ou signifient les mémes choses :" Le roi, aprés avoir raconté son premier réve,
dit : « Apres ce réve je me réveillai inquiet et je me demandai ce qu’il pouvait bien signifier,
mais je me rendormais et j'eus un réve bien plus étrange encore, qui me donna plus de
crainte et de trouble. » Aprés avoir entendu le récit, Joseph dit : « Ton réve, 6 roi, semble étre
double, mais ses deux aspects n’ont qu’une signification ». "> C’est presque le cas de
Suzanne qui fait plusieurs réves motivés par sa réclusion et sa soif de liberté. Elle a perdu sa
famille, un pere, une mere et deux sceurs. Elle a été renvoyée arbitrairement de la maison ou
elle a passé toute sa vie et elle a amorcé une aventure terrible et qui n’a, semble-t-il, aucune

issue.

*Ibid., p.373
*BIbid., p.290
1" FREUD, Sigmund. L’interprétation des réves. Op.cit., p.287
21 Ibid., p.287

Page | 82



Les réves compensateurs nourrissent 1’aspiration aux aventures dont le sujet pressent
qu’elles seront libératrices. Mais dans le cas de Suzanne, les réves expriment aussi 1’angoisse
que secretent les perspectives d’un avenir ou fermé (la claustration continuant) ou totalement
imprévisible.

Dans Le Neveu de Rameau, le réve est également présent avec des significations
diverses comme dans les autres romans. Il est présenté, par exemple, comme une incarnation
de I’interaction entre le passé et I’imagination, comme nous 1’avons déja remarqué dans les
autres ceuvres. Le réve dans ce roman n’est pas toutefois tres clair dans ses effets sur les
personnages. Cela tient peut-€tre au dialogue direct entre les deux personnages principaux du
roman. Dans ce dialogue tres direct, le récit de réve a peu de place parce que la recherche de
la vérité y compte dans la confrontation entre un philosophe et un personnage assez difficile a
convaincre comme le Neveu.

Dans Le Neveu de Rameau le réve n’apparait que comme une réaction a des
événements déja vécus physiquement ou moralement. Le philosophe ne cache pas que les
comportements étranges du Neveu et d’autres personnages 1’ont fait réver
profondément :" Les folies de cet homme, les contes de I’abbé Galiani, les extravagances de
Rabelais m’ont quelquefois fait réver profondément. "216 Comme Mangogul et Mirzoza qui
révent aux philosophes apres avoir passé des nuits de dialogues philosophiques, Moi, le
philosophe dans Le Neveu de Rameau, réve également a des choses et des personnes qui ne
sont tout simplement que des résultantes de ce qu’il a vu et lu.

Dans L’Oiseau Blanc le réve est tres présent. L’oiseau réve, et ses réves sont
redevables d’explications du méme ordre que celles qui apparaissent dans les autres romans
de Diderot. Comme nous 1’avons déja dit et vu, le réve trouve en général ses racines dans le
passé. Par exemple, I’oiseau réve qu’on lui coupe le cou: "Il dormit, mais d’un sommeil
troublé ; il réva qu’on lui tordait le cou, qu’on le plumait, et il en poussa des cris..."**” Ce réve
n’intervient pas par hasard pour l’oiseau qui a largement profité de la tendresse que la
princesse Lively lui a accordée. Les événements qui se sont produits avant ce réve, constituent
les racines mémes de ce réve. L’oiseau n’a pas pu oublier ce que 1’eunuque, qui le déteste,
disait a la princesse :" Cette familiarité de I'oiseau déplut a un eunuque noir qui s’avisa de

dire qu’il fallait couper le cou & I'oiseau et I'appréter pour le diner de la princesse. "**8 Le réve

21 DIDEROT. Le Neveu de Rameau. Op.cit., p.691
*'" DIDEROT. L’Oiseau Blanc. Op.cit., p.228
18 Ibid., p.228
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de l'oiseau apparait comme le résultat de sa peur des propos entendus de la bouche de
I’eunuque.

Mais le réve a, dans ce roman également, une dimension prophétique. Comme dans
Jacques Le Fataliste et La Religieuse, le réve ici peut étre avant tout considéré comme une
prophétie de ce qui peut arriver. Juste apres ce réve, on décide de faire de 1’oiseau un plat
délicieux pour la princesse :" L’eunuque crut qu’il était temps de profiter de la disgrdce de
l'oiseau et de venger celle de son nez. Il démontra a la princesse par toutes les regles de la
nouvelle cuisine que I'oiseau blanc serait un manger délicieux, et Lively, aprés s’étre un peu
défendue pour la forme, consentit qu’on le mit & la basilique. "**° Apres ce réve il est logique
que I'oiseau entame une autre aventure pour échapper au malheureux destin qui I’attend.
L’oiseau blanc, en tant qu’aventurier, vit tout ce que les autres aventuriers vivent également.
Il connait les mémes phénomenes, les sentiments et presque les mémes risques qui pimentent
les aventures qui se succedent et conduisent vers des horizons plus vastes.

Le réve surgit ici dans 1’ceuvre romanesque de Diderot comme un élément déclencheur
de I’aventure et un fruit efficace de I’imagination de ses aventuriers. IlIs y vivent tout le
danger, le péril et le risque avec tous les sentiments que ces données impliquent. Et puisque le
réve a cette capacité miraculeuse de changer la marche des événements, il est donc logique
qu’il soit toujours présent dans les ceuvres des autres écrivains qui ont accordé une place
importante a 1’aventure.

Chez Voltaire, le réve est aussi présent, mais, comme chez Diderot, d’'une fagon
différente d’un roman a l'autre. Dans Zadig le personnage principal fait aussi un réve
similaire par sa signification a certains réves des personnages de Diderot : " Il eut un songe : il
lui semblait qu’il était couché d’abord sur des herbes seches, parmi lesquelles il y en avait
quelques-unes de piquantes qui I'incommodaient, et qu’ensuite il reposait mollement sur un
lit de roses, dont il sortait un serpent qui le blessait au cceur de sa langue acérée et
envenimée. "**° Les éléments constitutifs du contenu manifeste de ce réve different toutefois
largement des réves attribués par Diderot a ses personnages.

Ce réve donne une image tres claire du passé, dans lequel le réve trouve ses racines, du
présent dans lequel Zadig vit effectivement, et du malheur qui attend Zadig dans le futur.

Zadig, le sage, sait bien que ce réve n’est pas pour rien et constitue le présage de ce qui peut

2 Ibid., p.230
% VOLTAIRE. Zadig-Memnon. Op.cit., p.54
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lui survenir. C’est pourquoi il se plonge dans ce réve en essayant de sonder ses secrets :
"Hélas ! disait-il, j’ai été longtemps couché sur ces herbes séches et piquantes, je suis
maintenant sur le lit de roses ; mais quel sera le serpent ? "**! Ce réve nous rappelle bien les
réves prophétiques qu’on a déja abordés dans les autres romans. Apres la naissance d’une
passion amoureuse entre lui et la reine Astarté, des envieux perdent le couple aupres du roi
qui, jaloux, veut les exterminer. Au milieu de la nuit Zadig découvre que son réve était un
avertissement. La reine lui envoie dans cette nuit bizarre une lettre : " Fuyez dans l'instant
méme, ou I’'on va vous arracher la vie. Fuyez, Zadig, je vous I'ordonne au nom de notre amour
et de mes rubans jaunes. Je n’étais point coupable; mais je sens que je vais mourir

criminelle. "%

Donc ce serpent qui sortait pour blesser Zadig n’était que Moabdar qui
préparait sa perte et voulait se venger de lui.

Chez Marivaux et précisément dans son roman La Voiture Embourbée 1’imagination
représentée par le réve se manifeste fortement. Ici, le réve n’est pas un theme du roman, mais
constitue le roman lui-méme. C’est par la fiction et donc par le réve qu’on parcourt les
chemins de I’aventure avec les plus amples dimensions temporelles et spatiales. Les
personnages entament, a 1’aide de cet outil que I’écrivain ou les passagers de la voiture leur
ont fourni, des aventures miraculeuses qui leur étaient inaccessibles. Ces aventures impliquent
de plus des étres surnaturels.

Des le début du roman impromptu nous découvrons qu’il y a une intention chez les
narrateurs d’introduire 1’étrange dans leur narration. Le narrateur principal du roman, celui
qui participe au voyage avec les autres passagers, annonce que I’'idée d’inventer le roman
impromptu a fasciné les autres personnages : " Mon imagination réveilla celle du bel esprit,
qui, charmé d’avoir de quoi briller, applaudit &@ ma proposition... "**> Donc ce roman n’est né
que grace a I’'imagination, et c’est aussi grace a cette imagination que 1’imagination des autres
personnages s’éveille.

Les passagers qui sont a la fois les narrateurs et les personnages de ce roman ont une
imagination assez ample pour développer un tel projet. Timane, le valet d’ Amandor, prépare

son maitre a plonger profondément dans son imaginaire et assimile cette dynamique a celle

2! Ibid., p.54
2 Ibid., p.58
* MARIVAUX. La Voiture Embourbée. Op.cit., p.24
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d’un réve : " Seigneur Amandor, lui répondit Timane, je les ai amenés ici afin que vous réviez
comme il faut qu’un homme comme vous réve dans une forét..."***

L’imagination, comme nous 1’avons déja dit, est le moteur essentiel de ce roman.
Amandor reconnait et estime I’'imagination créative de son valet parce qu’il sait qu’il en a
besoin pour commencer ses aventures : " Cette imagination de Timane parut assez sage a
Amandor ; il s’étonna méme de n’y avoir pas songé comme lui..."**?

Le réve est présenté dans ce roman comme une clé qui permet de courir les aventures,
tout d’abord pour les passagers de la voiture, et ensuite pour les personnages du roman
impromptu. Il est la clé du début, mais il est également la clé de la fin. La fin du réve n’est
tout simplement que la fin du roman lui-méme. Ainsi, quand Ariobarsane s’éveille, ce roman
s’acheve et le calme revient dans sa vie, loin de 1’imagination qui 1’a perturbée. C’est-a-dire
que sans réves, il n’y a plus d’aventures dans ce roman : " Créor allait donc en venir aux
mains avec le magicien, quand Ariobarsane s’éveilla, et vit disparaitre tous ces fantasmes, de
magie, d’esclaves, de tourments que lui avait peints son imagination ; car dans le vallon ot il
avait mis pied a terre, il était tombé de lassitude sur un beau gazon ou il s’était endormi, et
ou il avait révé toute cette grande histoire. n226

Ainsi, la fin du réve marque la fin des aventures d’hommes auxquels le réve a donné
ces capacités de faire tout ce qu’ils veulent faire, mais seulement dans un univers imaginaire.
C’est en réve qu’ils abordent un monde trés dangereux, sans peur et sans hésitation :" Créor a
Ariobarsane.-D’ol te vient la témérité d’entrer ici " Certes, nous savons bien d’ou vient
cette témérité du réve puisque tous les événements de ce roman impromptu se passent en réve.

Chez Lesage, le phénomene du réve est également présent surtout dans Le Diable
Boiteux. A ce niveau les dialogues-tout comme les dialogues des Bijoux Indiscrets-
manifestent clairement cette force du réve et rappellent les dialogues des Bijoux Indiscrets.
Le Diable conseille a I’écolier de prendre un moyen terme entre croire et ne pas croire aux

réves, parce que méme les menteurs disent quelquefois la vérité :

" Pour moi, répliqua don Cléofas, quoi qu’en puisse dire Ovide, je n’ajoute aucune foi
aux songes.

24 Ibid., p.49-50
* Ibid., p.50
2 Ibid., p.96
7 Ibid., p.95
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-Vous avez tort, reprit Asmodée ; il ne faut ni les traiter de chiméres, ni les croire tous :

ce sont des menteurs qui disent quelquefois la vérité. "**®

La discussion continue entre les deux personnages principaux de ce roman : le Diable
et I’écolier. A travers cette discussion entre celui qui ne croit pas aux réves et I’autre qui y
croit fortement, nous découvrons d’autres conceptions. Le Diable s’efforce de montrer a don
Cléofas I'importance du réve en découvrant ce qui se passe au moment du réve dans 1’esprit
des dormeurs. Asmodée a vu et lu aussi, d’apres ce qu’il a dit, ce que les autres ont dit du
réve. Il nous rapporte I’opinion d’Ovide en précisant le moment ou les réves sont le plus
crédibles : " Le Diable a Zambullo : Vous, qui possédez votre Ovide, ne savez-vous pas que ce
poeéte dit que c’est vers la pointe du jour que les songes sont plus vrais, parce que, dans ce

temps-Ia, I'éme est dégagée des vapeurs des aliments ?"?%°

La vérité du réve dépendrait ainsi
de moments physiques précis.

Loin de I’opinion d’Ovide dans ce roman et de celui de Bloculocus dans Les Bijoux
Indiscrets, le réve reste, dans la plupart des romans, une chance gratuite qui permet a des
personnages de vivre les aventures les plus diverses. C’est un moment fugitif, mais qui laisse
des traces durables. Un moment ou 1’on peut parfois étre trés proche des personnes qu’on
aime :" Je découvre dans une autre maison, poursuivit le Diable, un amant timide et
respectueux qui vient de se réveiller. Il aime une veuve toute des plus vives : il révait qu’il

était avec elle au fond d’un bois, ot il lui tenait des discours tendres, et... n230

Le réve apparait
donc comme le résultat de ces désirs qu’on ne peut pas vivre, en général, normalement a
cause des interdits religieux, sociaux, politiques, etc. Mais dans le réve nous pouvons tout
facilement vivre ces désirs sans tenir compte de ces obstacles.

En accompagnant le Diable et I’écolier dans leurs aventures qui leur ont permis de
découvrir tout ce qu’ils voulaient découvrir, nous entrevoyons beaucoup de personnages qui
trouvent dans le réve une chance de vivre leurs désirs réprimés. Ainsi par exemple, a coté de
cet amant qui réve a sa bien-aimée, nous voyons un autre homme qui amasse de I’argent : " //
réve qu’il ramasse des piéces d’or et d’argent, et que plus il ramasse, plus il en trouve a

ramasser ; il en a déja rempli un grand coffre. n231

28  ESAGE. Le Diable Boiteux. Op.cit.,p.216
* Ibid., p.216
2 Ibid., p.219
1 Ibid., p.222
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Il faut dire qu’il y a également des personnages qui ne sont pas contents de ce qu’ils
voient dans leurs réves. Il y a beaucoup de cas, comme nous 1’avons déja vu dans les autres
romans, de peurs ou de prophéties qui meneraient au malheur des personnages : " Un réve
effrayant vient de le réveiller : il songeait que le premier ministre le regardait de travers. n232

Dans Le Diable Boiteux, le réve reste un événement qui provoque beaucoup de doutes
chez I’écolier quant a la vérité de toutes les aventures qu’il a connues avec le Diable. C’est
I’état dans lequel 1’écolier se trouve apres le départ du Diable et I’arrivée de son ami don Luis

qui I'informe qu’il dort en fait depuis la veille :

"-Savez-vous, lui dit don Luis, que vous étes couché depuis hier matin ?
-Cela n’est pas possible, répondit Leandro.

-Rien n’est plus vrai, répliqua son ami; vous avez fait deux fois le tour du cadran.

Toutes les personnes de cette maison me I'ont assuré. ">

Il est clair que cet événement ne provoque pas de doute non seulement chez Leandro
mais encore chez le lecteur lui-méme. L’on pourrait croire que toute 1’aventure de I’écolier
avec le Diable n’était qu’un réve si nous ne connaissons pas la suite de cet événement. Apres
ce dialogue avec don Luis, I’écolier reste bouleversé. Et il a raison de 1’€tre : quel diable en
effet que celui qui possede cette force extraordinaire qui lui permet de découvrir les secrets les
plus profonds de I’ame humaine. Mais comme nous venons de le dire, ce qui s’est passé apres
ce dialogue a prouvé que 1’aventure avec le Diable était véridique, surtout quand il rencontre
le pere de la fille qu’il a sauvée :" Don Pedre a Zambullo : "La confidence que vous venez de
me faire me confirme dans le dessein de vous donner ma fille; vous étes son premier
libérateur. Si vous n’eussiez pas prié le Diable boiteux de I'arracher de la mort qui la
menacait, il n’aurait pas manqué de la laisser périr. n234

Dans Gil Blas, le réve n’a pas une aussi grande importance que dans Le Diable
Boiteux. Cela est dii peut-étre a la nature des événements dans ce roman qui ne met pas autant
en jeu I'imagination. Ici, il n’y a pas de diable, et il n’y a pas de pénétration dans 1’esprit
humain comme dans Le Diable Boiteux. On n’y a pas a découvrir les secrets des réves des
dormeurs. Il est logique que dans Gil Blas la situation du réve soit différente de celle du
Diable Boiteux. 11 y a, dans Gil Blas, seulement des personnages qui cherchent, par leurs

aventures, a arriver a leurs buts. L’effet de réalité est ainsi beaucoup plus fort dans Gil Blas.

22 L ESAGE. Le Diable Boiteux. Op.cit., p.217
3 Ibid., p.261
>4 Ibid., p.266
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Gil Blas tombe en proie a la terreur apres avoir obéi a Laure, la fille qu’il a aimée : il a
trompé le Marquis de Marialva. Gil Blas est hanté par la peur de la vengeance du Marquis.
L’un des résultats de cette peur de la vengeance, comme nous I’avons déja remarqué avec
d’autres personnages dans d’autres romans, est le réve :" Si quelquefois je m’assoupissais, je
voyais le marquis furieux qui meurtrissait de coups le beau visage de Laure, et brisait tout
chez elle. Ou bien je I'entendais ordonner a ses domestiques de me faire mourir sous le
bdton. Je me réveillais la-dessus en sursaut ; et le réveil qui est ordinairement si doux aprés
un songe affreux, me devenait plus cruel encore que mon songe. "*** Ce réve résume bien ce
que Gil Blas ressent. C’est un réve qui est né d’une peur qui I’a obsédé. Mais ce réve a aiguisé
le sentiment de la peur chez Gil Blas, ce qui I’a poussé vers d’autres aventures. Il est clair que
le réve ici représente un élément déclencheur indirect de I’aventure.

Mais il y a dans ce réve un élément qui rappelle ce qui s’est passé avec les autres
personnages. La encore ce réve trouve ses racines dans le passé, il n’est pas un réve issu du
néant. Gil Blas a bien pensé, avant de faire ce réve, au chatiment qu’il recevrait si le Marquis
pouvait I’obtenir. Il décrit en ces termes les moments qui précédent son réve et sa fuite : " Ma
patience fut bien exercée pendant ce temps-la. Mille désagréables pensées vinrent
m’assaillir. "*® Ce sont les mille désagréables pensées qui constituent I’arridre-plan de ce
réve. Le début d’une autre aventure montre comment le réve concourt, avec d’autres
éléments, a pousser Gil Blas a entamer une aventure.

La témérité des comportements, elle aussi, n’est souvent que le résultat du réve qui
permet de dépasser toutes les limites des comportements ordinaires: "Le Diable a

n237 Et Si

Zambullo : La nature, pendant le sommeil, secoue le joug de la raison et de la vertu.
la nature secoue le joug de la raison, et si elle contréle nos désirs et non pas nos raisons,
I’aventure absolument trouvera toutes les portes ouvertes devant elle. Et nous verrons, dans
notre recherche, quand nous aborderons le sujet de la folie, combien cette question est
importante dans 1’aventure. Le réve est donc tout simplement, un terrain propice a tout ce qui
est irraisonnable et irréel. Nous pouvons tout y faire, y voir et entendre et bien str tout

imaginer.

3 LESAGE. Histoire de Gil Blas de Santillane. Op.cit., p.355-356
% LESAGE. Ibid., p.355
7T LESAGE. Le Diable Boiteux. Op.cit., p.262
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> La Réverie

"On appelle Réverie, toute idée vague,
toute conjecture bizarre qui n’a pas un
fondement suffisant, toute idée qui nous vient de
jour et en veillant, comme nous imaginons que
les réves nous viennent pendant le sommeil, en

laissant aller notre entendement comme il lui

plait, sans prendre la peine de le conduire ">

Diderot. Encyclopédie, X1V, 228.

a réverie est un phénomene li€ au réve et bien slir aussi a ’imagination. La différence

entre les deux activités tient au moment, au role de la conscience et de 1’inconscience.

Avec la réverie, le role directeur de I’imaginaire est évident. A 1'époque
contemporaine, nous trouvons une autre conception plutdt psychologique ou scientifique pour
caractériser la réverie, c’est le concept du "Réve Eveillé". L évolution de cette conception a
sans doute été féconde au XX° siecle, notamment avec le développement du mouvement
surréaliste. La réverie a indubitablement une importance plus considérable que le réve dans
I’ceuvre romanesque de Diderot, et plus généralement dans les ceuvres des autres romanciers
au siecle des Lumieres.

La définition du terme « réverie » dans le dictionnaire de Richelet est significative. La
premiere définition est la suivante : " Réverie: s. f. Aliénation d’esprit causée par la

souffrance du cerveau. "**°

Donc d’apres cette définition, c’est le cerveau qui représente le
centre de cette aliénation d’esprit. La réverie est ainsi d’abord présentée comme un
phénomene pathologique et involontaire. Dans la seconde définition, nous trouvons une autre
explication qui n’est pas éloignée de la premiére, mais avec une implication plus vaste et une
appréciation plus explicitement péjorative :" Réverie. Imaginations sottes. Visions ridicules
qu’on se met dans Iesprit."**° Cette définition nous intéressera plus particulirement dans
notre recherche. Il est clair que la réverie ici est liée a I'imagination. L’imagination est,
comme nous 1’avons déja dit, un élément déclencheur trés important de I’aventure dans

I’ceuvre romanesque de Diderot. La réverie en tant que composante et fruit de I’imagination,

représente elle aussi un élément déclencheur de 1’aventure.

% AUDIDIERE, Sophie et al. (dir.) Op.cit., p.331
»% RICHELET, César-Pierre. Op.cit., p.275
0 Ibid., p.275
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Dans Jacques Le Fataliste, par exemple, la réverie est présente et concourt au
surgissement des événements. Elle a par ailleurs un lien avec toutes sortes d’aventures et
notamment 1’aventure amoureuse dont I’importance n’est pas a démontrer. La voluptueuse
Marguerite présente sa réverie comme une annonce et un préambule de son entreprise de
séduction :

-"Jacques.- Dame Marguerite, qu’avez-vous ? Vous révez ?

-Marguerite.- Oui, je réve... je réve... je réve..."**

Cette répétition de Je Réve n’apparait comme un signe majeur de la volupté qui gagne
cette femme au moment ou elle parle avec Jacques : " En pronongant ces je réve, sa poitrine
s’élevait, sa voix s’affaiblissait, ses membres tremblaient, ses yeux s’étaient fermés, sa
bouche était entrouverte ; elle poussa un profond soupir, elle défaillit..."*** Avec la réverie a
laquelle Marguerite succombe, son corps parle. Il est clair que cette langue du corps est
adjacente a la parole, et il est évident qu’il y a une grande harmonie entre la réverie et le corps
dans cette aventure. C’est la un exemple révélateur de I’effet de la réverie sur les
comportements. Ces signes corporels que Marguerite émet pendant sa réverie, sont interprétés
par Jacques comme une invitation au partage d’une aventure érotique. Nous le voyons lui
demander si elle réve ainsi, a coté de son mari :

- " Jacques.- Révez-vous comme cela la nuit a cété de votre mari ?

- Marguerite.- Quelquefois. "**

Ce n’est pas par hasard que Jacques demande a Marguerite si elle a le méme
comportement aupres de son mari. Jacques essaie de sonder la vérité de cette femme pour
connaitre 1’objet de sa réverie. De plus, il y a ici une insistance sur le temps, la nuit, et nous
savons que ce temps est plutdt celui du réve que celui de la réverie. La question posée par
Jacques est insidieuse : elle est évocatrice du désir et du plaisir partagés par les amants.
Jacques n’hésite pas a profiter de ces signes envoyés par Marguerite parce qu’il comprend
comment il doit interpréter cette réverie féminine. Son observation des gestes, des
mouvements du corps, des mimiques et de la voix est extrémement précise. La réverie
apparait ainsi comme un moyen de mener une aventure érotique a son terme. Marguerite, qui
a mis son corps au service de sa réverie, ne peut pas cacher que la réverie lui permet de vivre

son aventure avec J acques :

! DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., p-866
2 Ibid., p.866
* Ibid., p.866
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-" Marguerite.-Je révais qu’a la noce, il y a huit jours, notre homme et celui de la
Suzanne se sont bien moqués de toi; cela m’a fait pitié et je me suis trouvée toute je ne sais
comment.

-Jacques.-Vous étes trop bonne.

-Marguerite.-Je n‘aime pas qu’on se moque. Je révais qu’a la premiere occasion ils

recommenceraient de plus belle et que cela me facherait encore. n244

Le narrateur aussi ne néglige pas la réverie qu’il a faite lui-méme. Il interrompt ainsi
I’histoire de Jacques et son maitre pour rapporter la mésaventure de son ami Gousse avec sa
servante : " C’était un jour de Pentecéte, le matin, que je recus un billet de Gousse par lequel
il me suppliait de le visiter dans une prison ou il était confiné. En m’habillant, je révais a son

aventure..."*

La réverie n’est pas présentée seulement comme résultat de 1’aventure.
L’aventure de 1’autre peut donner prise a la réverie, en constituer en quelque sorte la matiere.
La réverie est en fait présente presque tout au long du roman: elle accompagne les
personnages dans leurs désirs, leurs voluptés et leurs sentiments divers. Marguerite n’est pas
seule en cause : il y a encore Jacques, le Marquis des Arcis et d’autres personnages. La réverie
précede les aventures que les personnages projettent et elle représente également une partie
constitutive et indispensable de ces aventures. Mais elle suit aussi I’aventure, et dans ce cas
elle permet de penser a cette aventure qu’on a vécue et parfois méme d’y mettre fin. La
réverie a ainsi parfois une fonction de conclusion et de bilan. Jacques lui-méme, apres une
petite aventure pres des fourches patibulaires, tombe dans une réverie qui fait peur a son

maitre :

" Le maitre.-Ah !Imon ami, quelle frayeur tu m’as causée !je t’ai tenu pour mort... Mais
tu réves ; a quoi réves-tu ?
-Jacques.-A ce que j’ai trouvé la-haut.

-Le Maitre.-Et qu’y as-tu donc trouvé ?

-Jacques.-Des fourches patibulaires, un gibet. "**

A cause de cette aventure, de la peur et du choc qu’elle produit, la réverie obsede
Jacques. Elle apparait ici comme une réaction normale a un événement extraordinaire qui
arrive a Jacques et qui lui parait étre prémonitoire. Cette appréhension de 1’événement
s’accorde avec une mentalité comme celle de Jacques qui croit a la force absolue du destin et

des signes que celui-ci lui envoie. On ne peut pas séparer la réverie de la dynamique de

* Ibid., p.866
* Ibid., p.773
246 .

Ibid., p.743
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I’aventure puisqu’elle concourt a dessiner le chemin a travers lequel les aventuriers

poursuivent leurs aventures.

Mais la réverie peut étre aussi considérée comme un moment de contemplation,
comme c’est le cas de Jacques apres avoir vu un laboureur qui frappait un cheval : “Jacques,
aprés avoir révé quelque temps a cette scéne, dit a son maitre dont elle avait aussi fixé
I'attention : « Savez-vous, monsieur, ce qui se passe la ? » n247 Apres ce moment de réverie,
Jacques s’inspire de cette scéne. Son imagination intervient fortement apres cette réverie : il
peut méme construire une petite histoire sur le laboureur et son cheval : " Je devine que ce sot,
orgueilleux, fainéant animal est un habitant de la ville qui, fier de son état de cheval de
selle... "**® Grace a cette réverie, Jacques voyage trés loin dans I’imaginaire. La réverie s’avére

ainsi éminemment suggestive sur le plan imaginaire.

Nous aborderons la question de la réverie chez deux autres personnages de Jacques Le
Fataliste : Mme de La Pommeraye et le Marquis des Arcis. La réverie apparait tres claire
dans les effets qu’elle produit sur ces deux personnages. Nous avons déja dit que la réverie
peut marquer la fin d’une aventure, ou le début d’une autre. Elle participe ainsi comme un
élément décisif dans le dynamisme de I’aventure. Avec Marguerite, elle permet d’entamer son
aventure avec Jacques. Mais avec le Marquis des Arcis, elle marque la fin d’une belle
aventure avec Mme de La Pommeraye, et semble suggérer le début d’une nouvelle aventure :

"Un jour, apres diner, elle dit au marquis : « Mon ami, vous révez ?

-Vous révez aussi, marquise.

-Il est vrai, et méme assez tristement. »"**°

Les deux révent, mais chacun de leurs réves a une signification différente. Le Marquis
s’abime dans la réverie parce qu’il n’aime plus Mme de La Pommeraye. Il veut mettre fin a
son aventure avec cette dame. Et celle-ci tombe dans la réverie par une réaction de tristesse et
aussi pour découvrir la vérité des sentiments du Marquis a son égard. Cela nous rappelle
Jacques qui a également utilisé la réverie pour sonder le fond des sentiments de Marguerite.
Elle découvre ainsi la vérité en découvrant le secret de sa réverie : "/l n’est donc que trop

vrai, s’écria-t- elle, il ne m’aime plus 1"**° La réverie apparait ainsi comme une forme trés

*7 Ibid., p.904
8 Ibid., p.904
> Ibid., p.790
> Ibid., p.800

Page | 93



importante de I’imagination. Elle permet de penser a ce qu’on a fait, a ce que nous faisons, et
ce que nous ferons.

Chez le Marquis, comme nous I’avons déja dit, la réverie annonce plutot 1’aventure
amoureuse. Il est vrai que la nouvelle aventure du Marquis n’a pas été prévue par lui, parce
que tout simplement c’est son ancienne maitresse, Mme de La Pommeraye, qui a tout préparé.
Mais un homme comme lui ne finit jamais une aventure sans penser ou €tre prét a commencer
une autre aventure. Mais avant de commencer cette nouvelle aventure et de décider de se
marier avec la prostituée que son ancienne maitresse lui a choisie comme une sorte de
vengeance de son ingratitude, le Marquis s’abime a nouveau dans une réverie profonde :

"Il descendit a la porte de Mme de La Pommeraye. Elle était sortie. En rentrant elle
trouva le marquis étendu dans un grand fauteuil, les yeux fermés, et absorbé dans la plus
profonde réverie. « Ah !marquis, vous voila ?la campagne n’a pas eu de longs charmes pour
vous.

-Non, lui répondit-il, je ne suis bien nulle part, et j’arrive déterminé a la plus haute

sottise qu’un homme de mon état, de mon dge et de mon caractére puisse faire ; mais il vaut

mieux épouser que de souffrir. J’épouse »”*>*

Cette insistance sur le role de la réverie n’est pas gratuite. Ce n’est pas par hasard que
le Marquis tombe dans une réverie au moment ou il décide de quitter Mme de La Pommeraye,
et au moment ou il décide de se marier avec Mlle d’Aisnon. Ce n’est pas par hasard
également que Mme de La Pommeraye tombe dans une réverie au moment ou elle somme le
Marquis de dire la vérité de ses sentiments, et au moment qui précede sa décision de se venger
de lui pour le punir a cause de son ingratitude envers elle : "Que fera-t-elle ? Elle n’en sait
encore rien ; elle y révera ; elle y réve. "? 1l ne suffit pas qu’elle y réve, mais pour passer 2
I’acte efficace, la réverie est indispensable. Et c’est ainsi qu’elle arrive a trouver la meilleure
facon de se venger du Marquis :" A force d’y réver, voici ce qui lui vint en idée... ">> Et I'idée
qu’elle a est de jeter sur chemin du Marquis, les deux prostituées qu’elle a connues a Paris,
Mme et Mlle d’Aisnon, pour le conduire a épouser cette derniere. Enfin elle réussit dans sa
vengeance, parce qu’elle I’a préalablement concue par et dans la réverie. La réverie semble
ainsi avoir une efficacité directe que n’a pas le réve.

Certes, la réverie en dépit de sa dimension plutdt imaginaire, représente une source

importante de la capacité spirituelle des personnages. Grace a elle, ils peuvent aller tres loin

! Ibid., p.819-820
2 Ibid., p.800
>3 Ibid., p.800
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dans leur mise en perspective de I’avenir, dans leur maniere de trouver des solutions pour
leurs probleémes et de dépasser un univers de contraintes et de malheurs. Elle est aussi une
maniere d’échapper a I’ennui et aux tracas.

Nous n’oublions pas un autre personnage ; le maitre de Jacques et I’effet de la réverie
sur lui et sur les événements auxquels il est confronté. Pour le maitre comme pour les autres
personnages, la réverie revét plusieurs significations. La réverie apparait tout d’abord comme
une facon de penser : " Le maitre a Jacques : Je réve a une chose : c’est si ton bienfaiteur edt

254 z. 2 4z
"% Un autre événement est révélateur : Merval,

été cocu parce qu’il était écrit la-haut,...etc.
I’ami du chevalier, a recours a la réverie pour tromper le maitre :

"-Je réve, et il me vient une idée.
-Le chevalier.-Et quelle idée ?
-Merval.-Pourquoi ne prendriez-vous pas des marchandises ? ">

Cette idée est en fait une intrigue préparée par le chevalier avec 1’aide de Merval pour
accaparer 1’argent du maitre de Jacques. Apparait aussi la dimension performative de la
formule « Je réve », qui revét une force presque magique. Le maitre continue a parcourir le
chemin de I’aventure puisqu’il trouve toujours des motifs qui I’y poussent. Et I'un de ces
motifs est la simple réverie. L’une des aventures racontées a Jacques met en jeu Agathe et le
chevalier. Le maitre est séverement trompé par ces deux personnages qui utilisent les pires
moyens pour arriver a leur but. Et comme Marguerite qui a eu recours a la réverie pour vivre
une aventure avec Jacques, le chevalier a la méme démarche pour continuer a tromper le
maitre. Quand celui-ci lui demande de raconter I'une de ses nuits avec Agathe, le chevalier
simule la réverie pour préparer un traquenard plus efficace :

"-Le maitre.-Tu réves ?
-Le chevalier.-Je réve.
-Le maitre.-Que t’ai-je demandé ?

-Le chevalier.-Le récit d’une de mes nuits avec Agathe. "*°

Et le résultat de cette ruse n’est pas le récit d’une nuit érotique, mais la manipulation
du maitre qui se déguise et prend I’apparence du chevalier pour vivre une aventure avec
Agathe :

" Le chevalier.-Vous me demandez I’histoire d’une de mes nuits ?
- Le maitre.-Oui, est-ce trop exiger ?

4 Ibid., p.717
>3 Ibid., p.878
>0 Ibid., p.893
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-Le chevalier.-Non, mais si, au lieu de I’histoire, je vous procurais la nuit ? n257

Apres avoir accepté cette proposition généreuse du chevalier, le maitre finit par €tre
mené par le commissaire au For-I’Evéque, en prison. Cette aventure lui colite sa réputation,
une condamnation a une amende considérable, aux frais de gésine et a pourvoir a la
subsistance et a I’éducation d’un enfant qui n’est en fait que le fruit des amours entre le

chevalier et Agathe.

Le role de la réverie ne se limite pas a Jacques Le Fataliste. 11 est en fait aussi
important dans 1’ensemble de I’ceuvre romanesque de Diderot. Dans Les Bijoux Indiscrets,
les réveries permettent de comprendre les pensées intimes et les projets des personnages.
Comme dans les autres romans, la réverie ouvre surtout les chemins de 1’aventure. Pour
Jacques Le Fataliste nous avons remarqué cela avec Marguerite, le marquis des Arcis et les
autres personnages. La méme chose arrive ici pour Mangogul. Les aventures du sultan dans
Les Bijoux Indiscrets commencent au moment ou il tombe dans la réverie a cause de la
monotonie qui I’entoure :

"-Mirzoza.-: Mais vous révez, vous étes distrait, vous bdillez. Prince, qu’avez-vous ?

-Je ne sais, dit le sultan. "%

Le sultan est réveur, et ce qui est intéressant c’est qu’il affirme ne pas connaitre la
cause de sa situation. Si la réverie de Mangogul renvoie a une volonté cachée de vivre des
aventures ailleurs, la réverie du génie Cucufa intervient pour faciliter les aventures de
Mangogul : " A ces mots, le génie se grattant 'oreille et peignant par distraction sa longue

barbe avec ses doigts, se mit  réver. Sa méditation fut courte. "**°

Le génie se met a réver, et
le résultat de cette réverie permet a Mangogul de réaliser ses voeux : avoir le plus grand
nombre possible d’aventures avec les femmes de la Cour. Méme I'impossible devient
possible, et ce qui: "n’a jamais été et ne sera jamais "260 comme disait Cucufa, survient
grace a un bon usage de la réverie et de I’imagination.

Il faut dire que c’est grace a Mirzoza que Mangogul découvre en lui-méme le désir de

connaitre les aventures des femmes: " Mirzoza répondit au sultan, apres avoir révé un

moment que Sa Hautesse lui avait paru prendre tant de plaisir au récit qu’elle lui faisait des

>7 Ibid., p.893

% DIDEROT. Les Bijoux Indiscrets. Op.cit., p.30
> Ibid., p.31

% Ibid., p.31
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aventures galantes de la ville... n261

Il est ainsi évident que la réverie nourrit le désir de vivre
des événements dans des univers foncierement différents. Pour la favorite, la réverie peut
également marquer une fin ou un début de I’aventure. Comme nous 1’avons déja vue
découvrir les fantasmes de Mangogul, elle aussi tombe réveuse et c’est le roi cette fois qui
remarque sa réverie : " Qu’avez-vous, délice de mon dme ? Lui dit Mangogul ; je vous trouve
réveuse. "*%? Cette réverie gagne la favorite aprés une petite aventure de jeu, et elle introduit
une inquiétude quant a I’effet introduit par 1’anneau magique de Mangogul qui pourrait
découvrir ses propres aventures comme celles des autres : " Elle avait perdu considérablement
au jeu, et I'effet du terrible anneau I'avait jetée dans une réverie dont elle n’était pas encore
bien revenue. "% Cette perte au jeu, marque la fin d’une aventure, et I’effet du terrible anneau
marque la peur d’une nouvelle aventure. Il est ainsi des justifications assez solides pour
qu’elle soit réveuse. C’est un mélange entre le passé et le présent qui compose la réverie de
Mirzoza. Le passé est représenté par la perte, et le présent par 1’inquiétude de ce qui pourrait
lui arriver personnellement si Mangogul décidait un jour de tourner son anneau vers elle. Une
diversit¢ de sentiments converge dans cette réverie: la peur, I'inquiétude, I’attente de
I’inconnu, etc. Mais dans tous les cas, cette réverie est inséparable de I’aventure qu’elle a
vécue, et ne cesserait qu’avec I’anneau de Mangogul.

Apres une petite aventure avec le bijou de Zaide, Mangogul lui aussi tombe dans une
autre réverie accompagnée de tristesse : “ « Zuleiman, s’écria le sultan, est le mortel le plus
fortuné de mon empire. Quittons ces lieux ou I'image d’un bonheur plus grand que le mien se
présente a mes yeux et m’afflige. »ll sortit aussitét, et porta chez la favorite un air inquiet et
réveur."*** Cette réverie donnera 3 Mangogul une motivation pour commencer une autre
aventure avec Zaide. Mangogul est triste, et ne supporte pas 1’idée qu’il y a une autre
personne plus heureuse que lui et plus aimé qui est Zuleiman. Ainsi se décide-t-il a vivre une
autre aventure avec le bijou de cette femme : " Ah ! disait tout bas Mangogul, cette Zaide m’a
frappé ; elle me suit, elle m’obséde ; il faut absolument que je la revoie."® Elle I’obséde :
nous ne trouverons pas de mots plus exacts pour caractériser la situation psychologique de

Mangogul apres avoir découvert combien Zaide aime son amant Zuleiman. La réverie lui sert

26! Ibid., p.30
%2 Ibid., p.37
263 Ibid., p.36
% Ibid., p.190
% Ibid., p.191
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d’élément déclencheur pour recommencer une autre aventure avec le bijou de cette dame qui
préfere donner son amour a son amant au lieu de I’ offrir a son époux. Et Mangogul qui envie
I’amant d’étre tant aimé par Zaide, tente de connaitre le secret de ce grand amour avec 1’aide
de son anneau. Et pour connaitre le secret, il faut recommencer de nouveau I’essai de 1’anneau
sur Zaide.

Nous avons déja montré que, dans quelques cas, il est difficile de distinguer le réve de
la réverie. Il arrive également que les personnages eux-mémes confondent I'un et 1’autre.
Dans Les Bijoux Indiscrets nous trouvons une autre explication présentée par Bloculocus, de
cette situation ambigué : certaines personnes révent avec les yeux ouverts :

" Fort bien, madame, continua Bloculocus ; et rien n’est plus philosophique ni plus
exact en mille rencontres que cette expression familiére : Je crois que vous révez; car rien
n’est plus commun que des hommes qui s’imaginent raisonner, et qui ne font que réver les
yeux ouverts.

-C’est bien de ceux-la, interrompit la favorite, qu’on peut dire a la lettre que toute la

vie n’est qu’un songe."*®°

Le jugement est ici sévere : il est un type de réflexion, de raisonnement qui présente
I’incohérence du réve, la liberté-aux dépens de toute lucidité et de tout sens du réel-de
I’imaginaire. Le chemin de 1’aventure dans ce cas, est toujours ouvert devant ces personnages

puisque I’imagination vive les accompagne partout et toujours.

Dans La Religieuse, la réverie passe par plusieurs étapes. Dans ce roman la réverie
représente quelquefois un moment de soulagement pour les personnages. De plus, ce sont les
personnages eux-mémes qui décident du temps convenable pour vivre ce moment, comme
c’est le cas de Suzanne : " « Ah Iplit a Dieu ! me dit-elle encore, plat a Dieu !... »et nous nous
sépardmes, elle pour aller se désoler dans sa cellule, moi pour aller réver dans la mienne a la
bizarrerie des tétes des femmes. "*®” C’est Suzanne qui choisit ici ce moment, c’est elle qui
décide de se livrer a la réverie pour découvrir, dans sa cellule, 1’étrangeté des femmes. La
dureté du lieu ne I’a pas empéchée d’aller plus loin dans son imagination et dans ses
comportements. La réverie transcende toutes les limites et sa force extraordinaire fournit aux
personnages une autre force qui les aide a vivre dans un univers autre que le leur. Mais avec
Suzanne la situation est vraiment particuliere : c’est elle qui décide, généralement, le moment

de se livrer ou de se délivrer de la réverie, surtout apres les aventures qu’elle a vécues. Elle

2% Ibid., p.138-139
7 DIDEROT. La Religieuse. Op.cit., p.363
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cherche en fait le moment convenable : quand elle est avec Dom Morel, le nouveau directeur,
et que les religieuses sont entrées :" Cependant je m’étais retirée dans un angle ou je
m’abandonnais & une réverie profonde. "%

Comme nous I’avons déja remarqué, la réverie ne résulte pas seulement des aventures
qu’on a connues ou qu’on pense connaitre, mais elle nait aussi des aventures des autres et des
résultats de leurs aventures. Ainsi nous voyons Suzanne s’abimer dans une réverie apres avoir
été avertie de 1’adultere de sa mere dont elle est le fruit : "Je me renfermai dans ma petite

269 1 > aventure de la mére, I’inquiétude ou la

prison. Je révai a ce que ma meéere m’avait dit.
peur de I’inconnu, tout cela concourt a la plonger dans la réverie. Mais en fait se préparent la
de nouvelles aventures que Suzanne connaitra dans sa vie religieuse ultérieure. La réverie
dans La Religieuse apparait en fait a travers toute une gradation. Et la partie la plus
importante de cette évolution tient aux sentiments, et a I’évolution psychologique et sensible
de Suzanne.

Tout au début du roman, Suzanne affirme qu’elle devient réveuse et que cette réverie
est liée au désir :" Cependant il approchait, ce temps que j'avais quelquefois hdté par mes
désirs. Alors je devins réveuse... "*’° Suzanne nous donne une image assez claire de sa réverie :
ce sont ses désirs qui en sont la source. Ce lien de la réverie et du désir est précisément a la

base de cet interrogatoire de Suzanne par la supérieure :

"-La supérieure : Et le matin, quand vous vous éveillez de bonne heure ?
-Suzanne : Je me léve.

-La supérieure : Tout de suite ?

-Suzanne : Tout de suite.

-La supérieure : Vous n’aimez pas a réver ?

-Suzanne : Non.

-La supérieure : A vous reposer sur votre oreiller ?

-Suzanne : Non."*"*

Ici la supérieure lie la réverie aux désirs suspects, et pour Suzanne il faut
impérativement, pour échapper a toute accusation, dire qu’elle ne reste pas dans le lit le matin
pour réver. Si elle devient réveuse a cause de ses désirs, cela ne signifie pas pourtant

nécessairement qu’elle le fait par gofit ou préméditation. Mais ce qui nous intéresse c’est la

268 Ibid ., p.396
% Ibid., p.393
7 Ibid., p.381
1 Ibid., p.372
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stratégie que la supérieure déploie pour sonder I’esprit de Suzanne et apprécier si elle est sur
le point de passer a I’acte, c’est-a-dire sur le point de se lancer dans des aventures. Pour la
supérieure, I’interrogation sur la réverie s’impose : celle-ci est un symptome éminemment
révélateur.

Au couvent, la réverie gagne Suzanne apres la rencontre avec Sainte-Thérese, sa
collegue, et le trouble que cette rencontre provoque dans son esprit : " Rentrée chez moi, je me
trouvai réveuse. Je voulus prier, et je ne le pus pas. Je cherchai @ m’occuper, je commencgai un
ouvrage que je quittai pour un autre que je quittai pour un autre encore, mes mains

s’arrétaient d’elles-mémes et j'étais comme imbécile. "%’

Maintenant, elle réalise que ce
qu’elle fait et ce qu’elle ferait avec la supérieure n’est pas tout a fait innocent. Elle fait
référence a sa volonté de prier et nous savons bien la différence entre la priere et I’aventure.
Réveuse et incapable de ne rien faire, Suzanne est en fait profondément changée par
I’aventure qu’elle a vécue. Suzanne se livre a la réverie, aprés s’étre vue interdire par la
supérieure de se confesser. La déception et la tristesse introduisent alors la réverie : "“Je me
retirai donc, et j'étais dans ma cellule, triste, inquiéte, réveuse, ne sachant quel parti
prendre... "*”? C’est presque toujours aprés la rencontre avec la supérieure qu’elle devient

réveuse. Elle commence a sentir, plus ou moins consciemment, que 1’innocence est éloignée

de ce qui se passe avec elle.

Mais Suzanne découvre la cause de sa réverie et de son bouleversement. En outre, elle
affronte la supérieure par la vérité qu’elle a découverte : "Je ne vous cacherai pas qu’en
revenant sur les impressions que j’ai quelquefois ressenties... D’oli vient, chére mere, qu’au
sortir d’auprés de vous, en rentrant chez moi, j’étais agitée, réveuse ? D’ou vient que je ne
pouvais ni prier, ni m’occuper ? D’ou vient une espéce d’ennui que je n’avais jamais éprouvé ?
Pourquoi moi, qui n’ai jamais dormi le jour, me sentais-je aller au sommeil ?"?’4 Elle a bien
compris que la réverie et les autres sentiments qu’elle ressent ne sont que les résultats de sa
rencontre avec la supérieure. Et nous aussi nous comprenons bien que quand Suzanne pose
toutes ces questions, elle ne pense pas avoir la réponse, mais essaie simplement de montrer

qu’elle a découvert la vérité de 1’origine de ses sentiments.

2 Ibid., p.367
1 Ibid., p.383
> Ibid., p.387-388
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Il y aici, dans le cas de Suzanne et comme nous 1’avons déja remarqué, une évolution
graduelle dans le phénomene de la réverie. Au début, elle commence a €tre réveuse sans en
connaitre la raison. Ensuite, elle constate que cette réverie s’accompagne toujours d’autres
sortes de sentiments et de comportements qu’elle ne connaissait pas auparavant. A la fin, elle
découvre que cette réverie n’est que le résultat presque normal de ce qui se passe entre elle et
la supérieure. Suzanne est presque la seule parmi les personnages de Diderot, qui ait
découvert la source de sa réverie. Les autres personnages ne sont pas arrivés a cette étape

avancée de la conscience.

La réverie est, il est vrai, redevable d’autres explications, comme nous I’avons
remarqué chez les divers personnages. Elle peut étre une fagon de penser, le résultat d’une
aventure finie ou d’une autre qui commence. Chez Suzanne, la réverie peut signifier tout cela
a la fois. Au début de sa vie religieuse, elle 1’a utilisée comme un moyen de penser a mettre
fin a ’aventure a laquelle sa famille 1’a contrainte : " J’en étais la, lorsque revenant sur ma vie
passée, je songeai a faire résilier mes veoeux. J'y révai d’abord légerement; seule,

abandonnée, sans appui,..."*”

La réverie de Suzanne 1I’accompagne jusqu'a ses derniers jours.
Elle y trouve aussi un refuge et un moyen de s’éloigner du malheur quand elle en est entourée.
La preuve, nous la trouvons dans une lettre de Mme Madin a M. Le Marquis de Croismare.
Dans cette lettre, Mme Madin décrit les derniers moments de Suzanne ainsi: " Cependant
comme je congois que les heures sont bien longues pour elle, et qu’il faut qu’elle s’occupe, ne

fat-ce que pour 'empécher d’écrire davantage, de réver et de se chagriner,... "%’ 6

La réverie semble ainsi indissociable de la tristesse et de la douleur. Cela rappelle la
premiere phrase de Jean-Jacques Rousseau, dans ses Réveries du Promeneur Solitaire : "Me
voici donc seul sur la terre, n‘ayant plus de frere, de prochain, d’ami, de société que moi-

méme n277

La réverie apparait ainsi indissociable de la solitude, du malheur et de la douleur.
La réverie est liée au chagrin, et cette dame intelligente, Mme Madin, dans La Religieuse, a
bien remarqué que pour €loigner Suzanne du chagrin, il faut I’empécher de réver. Tomber en

proie a la réverie, c’est se livrer a I’imagination, et dans ce cas, c’est courir bien des risques de

* Ibid., p.306

77 Ibid., p.423

m ROUSSEAU, Jean-Jacques. Les Réveries du Promeneur Solitaire. Publiée d’aprés les manuscrits
autographes par John S. Spink. Paris : Editions Librairie Marcel Didier, 1948. P.3
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souffrance. Et dans le cas de Suzanne, dominée par la tristesse et le désespoir, il est grave de

la laisser seule avec son imagination. La folie n’est pas le pire des résultats qui la menacent.

Dans Le Neveu de Rameau la réverie est aussi fortement présente. Tout au début du
roman, le philosophe nous informe qu’il passe toujours son temps en révant et en se
promenant au Palais-Royal :" Qu’il fasse beau, qu’il fasse laid, c’est mon habitude d’aller sur
les cing heures du soir me promener au Palais-Royal. C’est moi qu’on voit toujours seul,
révant sur le banc d’Argenson. Je m’entretiens avec moi-méme de politique, d’amour, de
golt ou de philosophie. "*”® Ce début qui précede la rencontre entre le philosophe et le Neveu
de Rameau explique beaucoup de choses sur les motifs du dialogue qui s’engage entre eux. Il
est évident que le philosophe était disposé a entrer dans en dialogue avec un autre personnage
et particulierement avec un personnage tel que le Neveu. Le philosophe a besoin, dans ses
moments de réverie, de s’éloigner un peu de ’univers raisonnable. Ainsi a-t-il trouvé dans
I’aventure avec ce personnage une réponse a un désir intérieur d’aborder un autre univers. La

réverie précede donc encore une fois I’aventure et prépare son développement.

L’imagination domine les propos du Neveu, et elle y reste un élément important qu’on
ne peut pas dépasser ou négliger. Méme le philosophe reconnait dans son interlocuteur cette
force : " Au reste, il est doué d’une organisation forte, d’une chaleur d’imagination singuliére,

et d’une vigueur de poumons peu commune."*”’

Bien que les événements de ce roman se développent au sein d’un dialogue direct
entre les deux personnages principaux, Moi et Lui, la réverie, issue de 1’imagination fertile
des deux personnages, réussit a se déployer. Mais ce qui caractérise la réverie, en général,
dans Le Neveu de Rameau c’est qu’elle est étroitement liée a la fagcon de penser de chacun
des personnages. Elle intervient de plus comme un moment de rupture dans le dialogue, plutot
comme un moment de pause qui permet ensuite une relance des échanges :

"Lui.-Alors la poire était mdre... Mais vous ne m’écoutez pas, a quoi révez-vous ?

-Moi.-Je réve a I'inégalité de votre ton tantét haut, tantét bas. 280

Ainsi, avec l’intervention de cette réverie, la dynamique du dialogue change pour

aborder une autre question ; ce qui permet aux personnages de reprendre leurs idées. Dans

28 DIDEROT. Le Neveu de Rameau. Op.cit., p.623
7 Ibid., p.624
> Ibid., p.670
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d’autres cas « Moi » cede a la réverie, mais cette fois c’est pour réfléchir a ce que « Lui » lui
dit :
" Lui.-A quoi révez-vous ?

Moi.-Je réve que tout ce que vous venez de dire est plus spécieux que solide. Mais

laissons cela."®!

Le philosophe « Moi » n’insiste pas sur sa réverie, mais il insiste sur ce que son
interlocuteur lui dit et sur ce qu’il fait. Il sait déja que son dialogue avec ce personnage
étrange est une aventure ouverte a toutes les possibilités et a I’imagination. En méme temps, il
est normal que le réve et la réverie ne prennent pas une grande importance dans les
événements de ce roman parce que, comme nous 1’avons déja dit, ce roman se fonde sur un
dialogue direct entre ces deux personnages. L’intervention de I’imagination pourrait affaiblir

le point de vue de I’interlocuteur et faire perdre le fil de la conversation.

Non seulement les personnages de Diderot tombent dans la réverie, mais I’auteur lui-
méme. Dans Le Salon de 1767, Diderot décrit les sites qu’il a vus dans une campagne voisine
de la mer et renommée par sa beauté. Dans le quatrieme site qu’il décrit, il évoque sa réverie :
"J’en étais la de ma réverie, nonchalamment étendu dans un fauteuil, laissant errer mon
esprit a son gré, état délicieux ou I’dme est honnéte sans réflexion, I'esprit juste et délicat
sans effort, ou l'idée, le sentiment semble naitre en nous de lui-méme comme d’un sol

heureux... "*%?

Diderot donne a la réverie une force qui se fonde sur la spontanéité. Il ne
contraint pas son esprit, mais il le laisse errer a son gré dans un état qu’il considére comme
honnéte. La réverie est ainsi présentée comme un €élément de plénitude et de sagesse, un

élément essentiel du bonheur.

Chez les autres romanciers des Lumieres, la réverie est également présente. Dans
Candide le terme « réverie » est d’abord négatif. Dans la bouche de Martin, il s’applique aux
mauvais livres qui sont facteurs d’illusion :

"A propos, dit Candide, pensez-vous que la terre ait été originairement une mer,
comme on l'assure dans ce gros livre qui appartient au capitaine du vaisseau ?
-Je n’en crois rien du tout-dit Martin-non plus que toutes les réveries qu’on nous

débite depuis quelque temps. n283

2! Ibid., p.643
2 DIDEROT. Euvres : Tome IV : Esthétique-Théditre. Edition établie par Laurent Versini, professeur a la
Sorbonne. Paris : Editions Robert Laffont, 1994. Collection BOUQUINS dirigée par Guy Schoeller. P.605

*VOLTAIRE. Contes et Romans : II : Candide ou L’Optimisme. Op.cit., p.265
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Le terme réve permet de souligner I’ambigiiité de certaines perceptions. Il en est ainsi
pour Candide quand il retrouve Cunégonde : " Candide croyait réver, et regardait toute sa vie
comme un songe funeste, et le moment présent comme un songe agréable."?®* 1l en est de
méme dans L’Ingénu. L’Ingénu lui aussi tombe dans un état de réverie, et pense, comme
Candide, que ce qui lui arrive n’est qu’'un réve : " Quel était en chemin I’étonnement de
I'Ingénu, je vous le laisse & penser. Il crut d’abord que c’était un réve."® Cet état de réverie
réapparait apres la mésaventure de I’Ingénu a Versailles, apres qu’il ait été accusé de briler
les couvents et enlever les filles. La surprise de 1’aventure qui vient de lui arriver crée une
impression de réve, de confusion du réel et de I'illusion. Mais la réverie ne perd pas sa
dimension sentimentale avec 1I’'Ingénu. Le réve amoureux s’épanouit en réve d’une protection
royale de cet amour :" Ils se promirent de se revoir le lendemain, et I'Ingénu resta encore une
autre demi-heure dans I"antichambre, en révant a mademoiselle de Saint-Yves, et a la

n286

difficulté de parler aux rois et aux premiers commis. Le réve est directement issu du réve

amoureux. La réverie, quoi qu’il en soit, vient combler un manque ou une impuissance.

Dans Zadig, la réverie concourt a I’accélération des événements et a 1’accumulation
des problemes des personnages. Le roi découvre dans la réverie de la reine Astarté un amour
caché envers Zadig : " Cependant la reine pronongait si souvent le nom de Zadig, son front se
couvrait de tant de rougeur en le pronongant, elle était tantét si animée, tantoét si interdite,
quand elle lui parlait en présence du roi; une réverie si profonde s’emparait d’elle quand il
était sorti, que le roi fut troublé. Il crut tout ce qu’il voyait, et imagina tout ce qu’il ne voyait
point. "*#” 1l est clair que d’autres expressions et sentiments ont précédé la réverie de la reine,
mais la réverie qui la gagne apres le départ de Zadig constitue la preuve par excellence de son
amour. Cette réverie est en fait le signe annonciateur d’une aventure grave qui aura lieu dans
la Cour, entre I’épouse du roi et Zadig. La réverie amorce en fait le jeu de tout un imaginaire

accusateur.

Dans La Voiture Embourbée de Marivaux, la réverie est également au cceur des
événements. Dans ce roman ou le réve représente 1’élément déclencheur par excellence des

aventures narrées, la réverie réussit a trouver une place solide dans la marche des événements.

*Ibid., p.219

%5 VOLTAIRE. L’Ingénu-Micromégas. Op.cit., p.51
6 Ibid., p.50

7 VOLTAIRE. Zadig-Memnon. Op.cit., p.56
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Le réve ne suffit pas, il faut encore la réverie pour réussir les aventures. Timane, valet
d’Amandor, lui apporte des chevaux pour qu’il réve avant de commencer son aventure :
"Mais, que prétendez-vous faire de ces chevaux ? Seigneur Amandor, lui répondit Timane, je
les ai amenés ici afin que vous réviez comme il faut qu’un homme comme vous réve dans une

forét 1288

La réverie, chez les personnages, en général, est un état d’inconscience ou de semi-
conscience. Dans cet état les personnages apparaissent souvent plus sinceéres. On peut alors
lire plus facilement les secrets profonds des personnages puisqu’ils controlent moins leurs
comportements ou leurs pensées mémes. Mais il est vrai qu’on ne peut jamais considérer la
réverie comme un état parfaitement inconscient parce qu’en général c’est nous qui décidons
des démarches principales qui la permettent et la constituent. Quand Timane demande a
Amandor de réver, c’est parce qu’il sait bien que la réverie aiderait son maitre a s’exprimer et

arévéler ses sentiments profonds et véritables.

Mais, dans ce roman, non seulement Amandor a besoin de la réverie avant de
commencer son aventure, mais il en va de méme pour Félicie, I’héroine du roman impromptu,
qui tombe dans une réverie profonde apres avoir décidé de commencer son aventure. La
réverie doit absolument précéder 1’aventure, comme nous I’avons déja remarqué chez les
autres aventuriers : " Dina obéit, elle apporta nombre d’habits, dont Félicie choisit celui
qu’elle crut lui convenir le mieux ;Dina s’habilla comme elle, deux chevaux apres furent tirés
des écuries ;elles partirent toutes deux dans ce déguisement. Félicie d’un air pensif, enfoncée
dans la réverie la plus mélancolique, suivit le premier chemin qui s offrit. "289 Alinsi, pour
commencer 1’aventure, il faut des auxiliaires, et ici 1’auxiliaire est la réverie. On pourrait la
considérer également comme une sorte d’esthésie qui peint a I’esprit des personnages des

images favorables a propos des aventures qu’ils décident de vivre.

Dans Gil Blas de Lesage, pour le héros la réverie est le préalable d’une aventure
projetée : son évasion de la prison des voleurs : " Mais, considérant que je me consumais en
plaintes vaines, je me mis a réver aux moyens de me sauver, et je me dis en moi-méme : Est-il

donc impossible de me tirer d’ici ? "**° 1l est évident que la seule pensée de la fuite représente

28 MARIVAUX. La Voiture Embourbée. Op.cit., p.49-50
* Ibid., p.63
0 LESAGE. Histoire de Gil Blas de Santillane. Op.cit., p.33
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une aventure tres dangereuse pour Gil Blas. La réverie, qui permet de mesurer les risques

encourus, n’implique nullement la renonciation a I’aventure projetée.

Il y a, en général, un phénomene qui distingue la réverie du réve : I’homme en proie a
la réverie présente des symptomes détectables. Ainsi, Gil Blas découvre la réverie de son
maitre : " Je criis remarquer dans mon patron un frémissement qui s’accordait fort avec les
conjectures du voisinage, et je le vis tomber dans une réverie que je n’expliquai point

favorablement. n291

Encore une fois Gil Blas remarque chez le premier ministre, apres sa
retraite, un état de réverie : "/l devint sombre, réveur, et tomba dans une mélancolie
profonde. Il cessa de jouer avec nous, et ne parut plus sensible a tout ce que nous pouvions

inventer pour divertir. 1292

Enfin, comme dans Zadig, la réverie accompagne Gil Blas dans sa
passion amoureuse : " Armons-nous de patience. Je pris courage et me replongeais dans ma
réverie, tantét en continuant de me promener, et tantét assis dans un cabinet de verdure qui
était au bout du jardin. "**> La réverie de Gil Blas est résolument orientée vers le futur. Il est

clair que si I’objet de I’amour, par exemple, est proche, la réverie perd toute raison d’étre.

Comme il en est pour le réve, la réverie est liée au manque, a 1’éloignement et a la
perte. La réverie se projette plus aisément dans le futur, et surtout dans un avenir désiré,
différent d’un présent marqué par le manque et la tristesse. La réverie est celle de I’amour et

du bonheur, méme si la désillusion vient ensuite.

» L’effet de la lecture sur les personnages

I importe aussi de comprendre que les réveries ont partie liée avec les lectures faites ou
en cours. Les lectures peuvent étre tres diverses, mais il faut noter que les romans tendent
surtout a mettre en scéne les effets de lecture des romans : " Certes, par définition, dans
un roman, tout est inventé. La fagon dont, pourtant, I'imaginaire se mobilise dans I'écriture
s’apparente, comme dans toute ceuvre d’art, a I'élaboration d’un matériel inconscient. n294

Ces effets concernent évidemment la projection dans 1’avenir, la réverie et le choix des

aventures.

' Ibid., p.171
2 Ibid., p.325
3 Ibid., p.248
VILLANI, Jacqueline. Le roman. France : Editions Belin, 2004. P.61
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Nous remarquons dans I’ceuvre romanesque de Diderot et des autres écrivains en
général que les personnages se font narrateurs et sont appréciés comme tels :

"[’hotesse partie, le maitre dit a son valet.-: Jacques, as-tu remarqué une chose ?
-Jacques.- : Quelle ?

-Le maitre.- : C’est que cette femme raconte beaucoup mieux qu’il ne convient a une

femme d’auberge. "%

L’hotesse dans Jacques Le Fataliste se proclame aventuriere, mais ce ne sont pas ses
aventures qu’elle narre. Elle préféere raconter 1’histoire de Mme de La Pommeraye et du
marquis des Arcis avec un talent qui attire 1’attention de ses auditeurs : " L’hétesse au maitre
de Jacques.-: Je raconte volontiers les aventures des autres, mais non pas les miennes. "%

Interviennent chez la narratrice une pudeur toute féminine, un sens de la bienséance :

" Le maitre de Jacques a I’hétesse.-: Et bien, notre hétesse, il n’y a donc pas moyen de

savoir vos aventures ?

-L’Hétesse.- : Non "%’

Le roman assimilé précisément a la narration d’aventures demeure fortement
condamné au début du XVIII® siécle, tout sur le plan esthétique que sur le plan éthique. C’est
une question assez claire surtout quand on sait comment la religion, le pouvoir et les
institutions pensent le roman a la fin du dix-septieme et au début du dix-huitiéme
siecle :" Quant au roman, il reste un genre mineur, tenu pour indigne d’un auteur sérieux,
encore déconsidéré par des extravagances des grands romans baroques de Mlle de Scudéry
et de M. d’Urfé-et s’il s’efforce au contraire de reproduire la réalité, on lui reproche sa
“bassesse” : pris dans ce « dilemme » (G.May), le roman accéde pourtant progressivement a
la dignité, et sa liberté méme en fait I'un des moyens d’expression le plus fidéele de I'époque.
En tout cas, malgré la sévérité de I’Eglise et I’hostilité des pouvoirs, les romans sont toujours

plus nombreux. n298

Au début du dix-huitieme siecle il y a encore, un refus ambiant du roman. Et ce refus
est clair et catégorique en ce qui concerne le lectorat constitué par les femmes et les jeunes
gens. Mais la situation a I’égard des romans change insensiblement. De plus en plus le roman

réussit a attirer les esprits dans toute leur diversité. Et le roman tend de plus en plus a mettre

* DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., p.793
*° Ibid., p.805

*7 Ibid., p.826

*® KERAUTRET, Michel. Op.cit., p.21
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en scene ses propres effets de lecture. Et I’hotesse dans Jacques Le Fataliste, qui était tres
enthousiaste pour raconter les aventures de M. le marquis des Arcis et de Mme de La
Pommeraye, proclame haut et fort son gofit pour les romans. Bien qu’elle ait passé une
période a Saint Cyr (I'institut religieux tres sévere créé pour les jeunes filles par Mme de
Maintenon). L hotesse déclare lire des romans :" L’hétesse a Jacques et son maitre.-: Sachez
seulement que j'ai été élevée & Saint-Cyr, ol j’ai peu lu I’Evangile et beaucoup de romans. "**°
Etre élevée a Saint-Cyr a d’autant moins empéché cette femme de devenir une narratrice
appréciée qu’elle y a pratiqué la lecture clandestine des romans. Le talent de cette femme et sa
grande imagination nous rappellent d’autres personnages romanesques du XVIII® siecle qui
ont assez d’imagination pour inventer des romans. Et nous pensons bien sir a La Voiture
Embourbée de Marivaux. Dans son roman, Marivaux présente des narrateurs si habiles qu’il
devient difficile au lecteur lui-méme de croire que ce sont les personnages du roman qui
racontent et non pas l’auteur. Les personnages de La Voiture Embourbée sont, comme
I’hétesse, des narrateurs intelligents, et capables de mener les aventures de leurs personnages

jusqu'a la fin a laquelle ils souhaitent parvenir.

Il y a eu chez tous ces personnages un puissant effet des lectures romanesques. Leurs
narrations semblent imprégnées des textes lus, tant au niveau des formes que des themes et
des types d’aventures abordées. Gotiter les romans pour leurs aventures représente parfois une
motivation pour vivre des aventures, et nous avons dans I’histoire littéraire de grands
exemples. Nous ne sommes pas si loin du Don Quichotte de Cervantes, roman constamment
lu et relu au XVIII® siecle. Ce personnage qui vivait calmement jusqu'au jour ol ses lectures
de chevalerie lui tournent l'esprit et le rendent fou, représente I’exemple par excellence de
I’effet de la lecture : " Ce n’est pas exagéré d’appeler roman ce qui se tisse dans des réseaux
imaginaires et se multiplie géométriquement rendant "authentique" toute fiction. "> 11 est
évident que certains romanciers ont mis en scene ou évoqué la lecture des romans par leurs
personnages pour rendre plus vraisemblable la multiplication des aventures. Mais le gotit pour
les romans d’aventures peut aussi contraster avec la banalité de la vie quotidienne. Le XIX®

siecle exploitera davantage cette veine.

% DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., p-805
*% ROTH, Berta. Dans le silence des mots : L’activité psychanalytique. Paris : Editions L’Harmattan, 1994.

pP.17
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Dans Jacques Le Fataliste, le narrateur reproche au lecteur de ne pas supporter
d’entendre les récits d’amour de Jacques et de son maitre a cause de leur obscénité. Il attaque
le lecteur qui accepte les récits pervers des autres écrivains et qui rejette les
siens :" Cependant vous lisez Suétone et vous ne lui faites aucun reproche. Pourquoi ne
froncez-vous pas le sourcil a Catulle, @ Martial, a Horace, a Juvénal, a Pétrone, a La Fontaine
et a tant d’autres ? ... "** C’est une lecon de Diderot sur ’ambigiiité des appréciations des
ceuvres littéraires :" Vous avez donc deux balances pour les actions des hommes ? Mais dites-
vous, La Pucelle de Voltaire est un chef-d’ceuvre. "*% 1l est vrai que les grands écrivains tels
que Voltaire, ont une immunité et une chance plus grande que les écrivains mineurs en ce qui
concerne I’effet qu’ils produisent sur les lecteurs. Quoi qu’il en soit I’effet de la lecture
apparait intense et profond puisque les lecteurs apprécient les beautés de tout ce que ces

écrivains publient.

Dans Jacques Le Fataliste le dialogue entre le narrateur du roman et le lecteur marque
un accord sur la trés mauvaise qualité de la narration : " Et votre Jacques n’est qu’une insipide
rapsodie de faits, les uns réels, les autres imaginés, écrits sans grdce et distribués sans

ordre. "%

Mais on ne peut pas dire que le narrateur serve fidelement son lecteur. Il répete
qu’il ne fait pas de roman : "/l est bien évident que je ne fais point un roman, puisque je
néglige ce qu’un romancier ne manquerait pas d’employer. Celui qui prendrait ce que j’écris
pour la vérité, serait peut-étre moins dans l'erreur que celui qui le prendrait pour une
fable."®* Ce qui est bizarre c’est qu’il demande a son lecteur, d’une fagon implicite, de croire
a ce qu’il dit, et il oublie que ce qu’il dit n’est qu’un fruit de son imagination. C’est lui-méme
qui répete inlassablement que son roman n’est qu’une invention, et qu’il peut détourner ou

changer les événements a n’importe quel moment de son histoire.

Le narrateur ne s’arréte pas la. Il continue et cette fois il montre comment dans les
romans tout est possible quand il voit un voyageur avec son cheval :" Vous allez croire,
lecteur, que ce cheval est celui qu’on a volé au maitre de Jacques et vous vous tromperez.
C’est ainsi que cela arriverait dans un roman un peu plus tét ou un peu plus tard, de cette

maniére ou autrement ; mais ceci n’est point un roman, je vous I’ai déja dit, je crois, et je

' DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., p-871
2 Ibid., p.871
5 Ibid., p.871
% Ibid., p.722
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vous le répéte encore."® Ainsi dans les romans tout est possible, et c’est pour cela, méme si
le narrateur insiste sur le fait que ce qu’il raconte n’est pas un roman, que nous voyons les
aventures de Jacques et celles de son maitre se développer imprévisiblement. Le roman est
donc le domaine de I'impossible, ou plutdt de I’imagination qui, paradoxalement, rend
possible ce qui a priori apparait comme impossible : " Jacques Le Fataliste demeurerait plus
vrai en se présentant comme une "rhapsodie de faits, les uns réels, les autres imaginés"
gu’en se voulant un roman ol la vérité procéderait soit de I'imagination uniquement, soit de

la seule réalité. "%

Et la lecture des romans pour la femme de 1’auberge ou pour les autres
personnages n’est finalement que 1’élément déclencheur par excellence de 1’imagination et de
I’esprit d’aventure. C’est le narrateur lui-méme qui déclare cette vérité : pour écrire un roman,
on n’a besoin que de I’imagination et d’un peu de style : " Je vois seulement qu’avec un peu

d’imagination et de style, rien de plus aisé que de filer un roman. "*%

Tout converge pour donner I’'impression qu’on est en train de lire plusieurs romans
dans le méme roman. Ce phénomene reléve pour une part de la technique du roman a tiroirs.
Cela nous conduit a déceler comme nous 1I’avons déja dit, un roman a I’intérieur du roman, un
écrivain autre que I’écrivain, et des aventuriers de toutes sortes. Cette technique complexe de
la mise en abime permet en fait une pénétration progressive dans les mondes multiples de la
fiction. Il y a sans nul doute 1a un irréalisme romanesque. Des événements et des personnages
extravagants et dont I’existence est peu vraisemblable dans le monde réel, témoignent du fait
qu’on est vraiment dans le domaine de I’invention.

Dans Les Bijoux Indiscrets le narrateur aborde le sujet du roman, ou plutot la question
de la lecture du roman dans le roman. Il proclame que Mangogul, le héros, est un personnage
strictement romanesque, en oubliant que lui-méme fait partie du roman : " Le bon sultan que
ce fut lil n’eut jamais de pareil que dans quelques romans frangais. Il était doux, affable,
enjousé, galant..."*® Le narrateur intervient ainsi pour rappeler que ’un des personnages n’est
pas un personnage réel. Ce rappel est révélateur.

Les événements extravagants qui relevent manifestement de 1’imagination trouvent

dans I’expression romanesque un espace de surgissement possible : " L’ouvrage lui-méme se

% Ibid., p.740

% ROUSSEAU, Nicolas. Op.cit., p.201-202

*7 DIDEROT. Jacques Le Fataliste. Op.cit., p.883
% DIDEROT. Les Bijoux Indiscrets. Op.cit., p.28

Page | 110



donne une origine doublement fictive puisque le narrateur du début le dédie a une imaginaire
Zima (et affirme en devoir certains aspects a une non moins imaginaire Aglaé), tout en
s’abritant par la suite derriére un prétendu auteur africain."*®” Ce qui se passe releve de
I’imagination, et puisque le roman est le domaine par excellence de 1’imagination, on peut y
trouver des personnages comme Mangogul. Et I’étrangeté des événements n’enleve rien a leur
crédibilité.

Dans les cas précédents, ce sont les personnages eux-mémes qui développent leurs
opinions a propos des autres personnages. D’apres ses censeurs le danger du roman résiderait
dans sa capacité a construire des personnages tres particuliers, des personnages qui sont
exempts de toutes les regles. L’existence d’un personnage comme Mangogul, facilite le
déroulement de I’aventure. C’est un personnage qui n’accepte pas les choses faciles et qu’on
ne peut jamais deviner par ses gestes. Il en est de méme avec Mirzoza. Ce personnage est
aussi épris des romans, tres ouvert aux arts, et son influence sur le roi est tres grande. Mirzoza
propulse le roi dans le champ des aventures. Plus elle conseille au roi de renoncer aux
aventures, plus, paradoxalement, elle 1’y pousse. Il ne faut pas oublier que dans ce roman, il y

a un chapitre complet qui s’intitule « Entretien sur les Lettres ».

La favorite est connue pour son amour des beaux esprits. Dans le cinquieme chapitre,
I’influence des romans parait évidente sur sa personnalité : " On voyait sur sa toilette, entre
les diamants et les pompons, les romans et les piéces fugitives du temps, et elle en jugeait a

merveille. "3*°

Le narrateur qui met sur le méme plan les diamants et I’intérét pour les romans,
souligne le caractere frivole et 