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Introduction

Par l'intermédiaire des courants réaliste, puisinadiste, « le misérable entre en
littérature », référence notamment au roman hugolien qui camestin exemple probant de cette
esthétigue romanesque ou les personnages, du bagitaprostituée, tous produits de la misere
sociale du moment, ont une place d’honneur. Cegteasonnage de la prostituée que nous nous
intéresserons plus particulierement dans ce ménabice, a travers les trois romans que sont
Crime et Chatimentde Dostoievski,La Fille Elisa d’Edmond de Goncourt et enfiha
desheredadale Benito Pérez Galdds. Loin de naitre au X$}cle, ce personnage existe dés
'Antiquité, dans les comédies grecques et latisestout, mais prend un nouvel essor
remarquable dans la littérature européenne du®X$}¥cle. Nous étudierons donc la
représentation et l'utilisation de ce personnagesd@s trois romans cités.

Le regain d’intérét pour ce personnage est dineete lié a la réalité sociale qui entoure
les écrivains de ce siécle. En effet, durant laseée moitié du XIX siécle, Alain Corbin le met
bien en évidence, « I'impression de déferlementfilles dans la rue>»marque les esprits. Ce
phénomene, qui trouve son reflet dans la littéeatast & souligner. Nous nous permettrons donc
une parenthese historique pour mieux situer nafjet.sCette réalité traduit «I'échec de la
tentative d’enfermement de la prostituéecommencée au début du siécle. La prostitution,
considérée comme un mal nécessaire, n’est paslitletenéanmoins on souhaite I'endiguer en la
contrlant et en luttant séverement contre la piubdstn clandestine : celle-ci poursuivie, les
filles sont traquées et obligées de se déclarereauge la police. Elles deviennent alors des
“filles en carte ", soigneusement dénombrées, eslliées, par le corps médical et administratif.
De par la politigue hygiéniste du moment, l'autrenpde la prostitution, non-clandestine,
déclarée, est constitué par les “ filles a numeéteataillant dans des maisons closes, sous le joug
de la patronne, de la police et du médecin. Midfmicault s’est intéressé a cette volonté de

surveillance et d’enfermement qu’il remarque patitsement depuis le XVilsiécle jusqu’au

! DUFOUR, Philippel.e réalismeParis, P.U.F., 1998, p. 32.
2 CORBIN, Alain,Les filles de noce®aris, Aubier Montaigne, collection historiqué78, p. 275.
3 .

Ibid., p. 275.



XIXe siécle. Il écrit : « la discipline exige paigdacléture la spécification d’un lieu hétérogéne
a tous les autres et fermé sur lui-méme.(...)dlgu le grand “renfermement” des vagabonds et
misérables ; il y en a eu d’autres plus discretssrmsidieux et efficaces! 8'il se contente de
citer les colleges, internats et casernes, lesamsisloses sont cependant un magnifique exemple
de la mise en ceuvre de cette logique vis-a-vigpdestituées. En effet, la prostituée « encombre
la voirie, elle pourrit les corps, elle pue Alain Corbin souligne avec raison le paralléleeta
réglementation de la prostitution d’une part, &wblonté de rationalisation, par exemple, du
réseau d’'eau potable ou d'électricité d’autre partse fait jour a Paris a la méme époque. Cela
fait partie d’'une méme politique de gestion urbafDette politique réglementariste mise au point
en France, au début du XiXiécle, sous I'égide en particulier de Parent-Bimlet, a eu des
échos au niveau européen. Les pays qui nous isé#resla Russie et 'Espagne, s’en sont
inspirés et l'ont, certes dans une moindre meggalement appliquée. Ainsi, en Espagne, cette
politique d’enfermement n’a pas été mise en ceusn@aniere nationale et uniforme. Cependant,
« I'influence francaise, [était] largement présedéms toute I'organisation administrative de la
premiére moitié du XIXsiécle $, mais au niveau « de la réglementation provinaalecale.5
assure Jean-Louis Guerefia. La méme impressionati@sement de la rue par les prostituées a
touché les écrivains espagnols du dernier quarsiglele : comme ['écrit Maria del Carmen
Simén Palmer, « su interés por el tema de la poogdn es una respuesta a lo que ven a su
alrededor. % Ce « déferlement » analysé par Alain Corbin, ioivde divers facteurs. L'exode
rural déverse tout d’abord de nombreuses famili@svies dans les capitales. Dés lors, la
prostitution ne concerne plus seulement la femnibatéire, mais également la mere de famille
qui parallelement a son métier de fleuriste, lemsde... y a de plus en plus recours en
complément. Ces meétiers sont d'ailleurs trés sduven peinture comme en littérature a
I'époque, liée a une prostitution sous-jacente.plks, cet enfermement de la prostituée est de
moins en moins bien percu par I'opinion tout auwlalu siecle. Tandis que les bordels, souvent
comparés a des poulaillers, dégoltent de plus &) [d clandestine attire davantage. Celle-ci

devient I'objet de fantasmes de nombreux hommes.

* FOUCAULT Michel, Surveillet et punirParis, Gallimard, 1975, p. 166.
® CORBIN, Alain,Le temps, le désir et I'horrepParis, Aubier Montaigne, collection historiqué91, p. 43.
® GUERHRA, Jean-Louis ,« La réglementation de la prostiuten Espagne aux XB&X® siécles : répression et
réglementarisme » pp. 229-257 lia prostitution en Espagne de I'épogue des roiaidques a la I République
études réunies et présentées par Raphaél CARRAB&®G, Les Belles Lettres, 1994, p. 238.
" Ibid., p. 237.
8 Leur intérét pour le théme de la prostitution est ume réponse a ce qu'ils voient autour d’eux.
« La prostitucion en la novela madrilefia del siglX » de Maria del Carmen SIMON PALMER, pp. 359-3M
La prostitution en Espagne de I'époque des roihialiques a la If République études réunies et présentées par
Raphaél CARRASCO, Paris, Les Belles Lettres, 199359.
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Cette nouvelle demande masculine s’explique torttqodierement par deux évolutions sociales.
Elle «résulte tout d’abordle la croissance numérique et surtout de I'enrisbiment des
catégories sociales qui appartiennent a la classergpeoisey’ . De plus, « la multiplication des
ghettos » et «la croissance du nombre de célibatqetits bourgeois®ont favorisé cette
demande grandissante dans le domaine prostitutiobe® raisons propres a I'Espagne et a la
Russie restent jusque-la moins bien analysées, Poaispeut supposer que des phénomeénes
similaires, ajoutés a celui de la misere sociatgporégalement exister dans ces deux pays,.

On a jusque-la beaucoup parlé de prostituéesratgitption qu’elle soit clandestine ou
non, comme si le terme méme de prostitution atlaisoi et ne posait pas de problemes. Mais
avant d'aller plus avant dans notre étude, de ptéselus précisément les personnages que nous
étudierons en tant que prostituées, il conviens’datendre sur la définition de ces termes. En
apparence, cela parait simple. Cependant, nomlzreae les tentatives de définition de la
prostitution. Prenons pour point de départ cellddtit Robert, qui reprend elle-méme celle du
Dictionnaire de droitde Dalloz: « le fait de “livrer son corps aux plaisirs sebsugautrui, pour
de l'argent’(Dalloz) et d’en faire son métier ». Exe comprenant que les prostituées de
« métier », cette définition restreint le fait gragionnel. Comme le fait remarquer Michel Field
dans son article sur la réalité et la diversité l@eprostitution, il s’agit d’'une « définition
juridique, rassurante pour I'ordre social et monadis inexacte a plus d’un titre®»L’historien
sociologue a également trop souvent ce regardenessur la prostitution, cette fois pour des
commodités d'analyse et d’appréhension, lorsquistidgue d'une part la prostitution
clandestine, et d’autre part la prostitution naamndestine (dans les maisons closes et maisons de
rendez-vous notamment). La réalité se révéele Jite pomplexe et diffuse. Pour s’en rendre
compte, il suffit de confronter cette premiére diéion de la prostitution a nos trois oeuvres. En
fonction de cette définition, Sonia da@sime et Chéatimenet Elisa dand.a Fille Elisasont, a
n’en pas douter, des prostituées : la premieres rapporte son pere au début du roman, est allée
se mettre en carte aupres de la police, tandidajgeconde travaille durant toute la premiére
partie du roman, dans des maisons closes. Les fdmumes appartiennent a la prostitution
officielle, non-clandestine. Tandis que lI'une essan compte et travaille individuellement,
'autre dépend d’'une tenanciére. Elles représerdent deux sortes de prostitution différente.

Par contre, si I'on suit cette définition, le persage d’Isidora dansa desheredada’appartient

°® CORBIN, Alain,Les filles de nocep. 285.
91bid., p. 285.
1| e Petit Robertsous la direction de Josette Rey-Debove et ARay, Paris, Dictionnaires Le Robert, 2000, p.
1806.
12 FIELD, Michel, « De la prostitution », Revusutrement série Mutations, n°132, Editions Autrement, Paris
octobre 1992, p. 40.
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pas a la catégorie des prostituées, ou du moinguement a I'extréme fin du roman qui nous
fait part de la décision désespérée d’'une Isid@taevet parée pour le trottoir, s'évanouissant
dans les ténébres du Madrid nocturne. Cependadbrasne se prostitue-t-elle véritablement
gu’a la derniere page du roman ? De toute sa ll@n& jamais travaillé et elle se singularise
des autres femmes (non nobles du moins) du romarepaspect la notamment. Pendant toute la
deuxieme partie du roman, Isidora passe d’hommboamme, chaque fois situé a un échelon
plus bas de I'échelle sociale. Depuis son dépat dwaquin Pez qu’elle aime sincerement, et
son abandon par celui-ci, elle se fait donc a gont parler entretenir par Botin, le fils de Don
José, Bou et enfin Gaitica. Elle hait tous ceurtlan’est avec eux que pour l'argent qu’ils lui
fournissent. Bien que le terme de prostituée né jaonais employé pour la qualifier, elle
s’adonne bel et bien a une forme de prostitutiodme si elle n’en est pas consciente et si elle
n'en fait pas a proprement parler « son métiel s'agit ici, et nous empruntons I'expression a
Michel Field, de la « dimension prostitutionnelle & relation (para-)conjugale, [qui] tend a
brouiller les limites. . Elle ne vit en couple, avec eux et chez eux, garebesoin ou parce
gu’elle n'a nulle part ou aller. On est donc amankevoir le terme de « prostitution » qui est
moins a comprendre comme un secteur d’activité biélimité, que comme une dimension
spécifique des rapports humains, rapports compldgetependance, au niveau financier surtout
mais pas uniquement. Cela revient a ouvrir conalilément la définition et a en brouiller
grandement les contours, ce qui explique notammietilisation que fait Flaubert du nom

« prostitution », devenu chez lui I'’équivalent dpublication », sur un plan tout métaphorique
cette fois.

Notre étude portera sur les trois personnagesrogtifpées que sont Sonia, Elisa et
Isidora, riches en différences. Elles représentamt,a vu, chacune des formes particulieres de
prostitution : la fille en carte, la fille & numéra femme entretenue et la clandestine. Leur
évolution et leur caractere sont eégalement forigéks. SiLa Fille Elisa et La desheredada
retracent certes deux descentes aux enfers, édlbsutissent cependant pas au méme enfer :
celle-ci finit dans les ténebres de la prostitutcd@ndestine uniquement a la derniere page du
roman ; l'autre, que I'on voit s’engager volontament dans une maison close de province au
début du roman, finit sa vie, au terme d’une letfégradation minutieusement décrite, en prison,
complétement folle. Seul le personnage de Sontausuitinéraire ascendant, caractéristique des
romans de Dostoievski, parvient a s’émanciper densétier de prostituée et a commencer une

nouvelle vie. Nous verrons que par bien d’autrastpple personnage de Sonia se distingue des

3 FIELD, Michel, op. cit, p. 47.



deux autres. Distinction que vient confirmer leuffédence de statut, au sein du récit : Elisa et
Isidora, personnage principal voire éponyme de rpreeSonia, personnage secondair€dme
et Chatiment

Pourquoi alors confronter ces trois personnagés eut remarquer gu’aucun de ces
auteurs n'a voulu spécifiguement, a travers sonargnfaire une étude de la prostituée.
Intéressons-nous tout d’abord & Dostoievski. limés ainsi son récit & Kathov dans une lettre
datée de septembre 1865 : « C'est...le compte-rdhducrime »'. Et en effet, 'auteur entend
traiter d’une question d'actualité, 'augmentatida la criminalité dans les milieux favorisés en
Russie. De son c6té, Edmond de Goncourt se défgndreusement, dans sa préfaca.dd-ille
Elisa, d’avoir écrit un roman de la prostituée : « Maisplastitution et la prostituée, ce n’'est
gu’en épisode, la prison et la prisonniére : vbitdérét de mon livre 3. Enfin, Galdds, dans sa

dédicace, adresse son roman aux maitres d’école :

« Saliendo a relucir aqui, (...) algunas dolens@sales nacidas de la falta
de nutricion y del poco de uso que se viene haoiedd los beneficios
reconstituyentes llamadosAritméticg Logica Moral y Sentido comdn,
convencendria dedicar estas paginas..., ¢ a q{iéh s dedico a los que son o
deben ser sus verdaderos médicos : a los maestescdela.’s.

Pour lui, Isidora, loin de représenter la proséuincarne avant toute chose les maux tant
sociaux et politiques, I'instabilité et les coniicdbns historiques du moment, période de guerres
civiles et de bouleversements politiques ('Espadg® années 1860-1875). Toutefois, quoiqu’ils
en disent, leur dessein n’est pas toujours auasi @l’ils ne veulent le faire paraitre. Et malgré
leurs dires, force est de constater que le perg@nda la prostituée n’est pas anodin et joue un
réle important dans leur roman respectif. On lestatera en reprenant un a un nos trois auteurs.
Il faut tout d’abord rappeler que le projet initdg Dostoievski n'est pas aussi simfleme et
Chatimentest en effet le résultat de la fusion de deuxdaieroman. Le 8 juin 1865, soit moins
d’'un an avant la publication dE€rime et ChéatimentDostoievski écrivait: « Mon roman
s’intitule Les Poivrotset sera lié au probleme de I'ivrognerie. Le praiden’est pas simplement

évoqué, ses moindres ramifications sont présenf@eg;ipalement des tableaux de famille,

14 DOSTOIEVSKI, Fiodor,Correspondancet.2 (1865-1873), présenté et annoté par JacqAdd EAU, édition
Bartillat, 2000, p. 114.

> GONCOURT, Edmond (de).a Fille Elisa présenté et annoté par Gérard Delaisement, RaiBoite a
Documents, 1990 (%éd. : 1877), p. 30.

6 Comme sont mis en évidence ici, (...) quelques masgciaux, nés du manque d’alimentation et du peu
d'usage que l'on fait des bienfaits reconstituantsappelés Arithmétique, Logique, Morale et Bon sens]
conviendrait de dédier ces pages...a qui ? (...) Jes dédie a ceux qui sont ou doivent étre les vialles
médecins : aux maitres d'école.



I'éducation des enfants dans cette situatidhba famille Marmeladov, c’est-a-dire celle de
Sonia, aurait alors constitué le cceur méme du rostame doutons pas que parmi ces
« ramifications » de livrognerie, Dostoievski caiaip et non parmi les moindres, celui de la
prostitution des enfants. La condition de la ptaég aurait sans doute alors été décrite de
maniere plus précise, plus réaliste. L'idée esjoimg présente dans la version définitive de
Crime et Chatimentmais elle en constitue seulement I'arriere-pRastoievski a da réfléchir
longuement a ce probleme social, ce qui ne peutnpgaguer de transparaitre notamment au
travers du personnage de Sonia. Quant au projelntbBd, il semble s’étre également infléchi
depuis sa conception initiale. Si sa rédactiordastuniquement a Edmond, sa naissance fut par
contre bicéphale. Dés les années 1860, les deresfedinforment sur la prostitution au moyen
de lectures comme celle de Parent-Duchéatelet, @ &n s’efforcant de rassembler de vivants
témoignages sur le sujet. Le 25 novembre 1871, et fire sous la plume de Jules gu'il
envisage de « peindre, dans [s]Jon roman sur laifuoen, la grandeur macabre qu’ont rendue
les crayons de Rops et de Guys. Alors queGerminie Lacerteurst déja publié, le projet parait
vraisemblablement s’appliquerla Fille Elisa Méme si I'ceuvre se revendique ouvertement
comme un roman a these, dénoncant le systéme mi@ie Auburn quiimpose le silence
continu aux prisonniéres, I'aspect naturalistéétitle de la prostituée sont indéniables dans ce
roman. Galdds, lui, n’a jamais prétendu rédigeliwre sur la prostitution. Cependant, la réaction
de Clarin, lors de la publication da desheredadaest tres certainement significative de ce que
représentait ce roman a sa sortie, en 18&iire-Nicolle Robin rapporte et traduit cette itéac:

« Galdés s’est jeté a 'eau, il a publié son progree de littérature incendiaire, son programme
de naturaliste, il a écrit en cing cent sept pdihestoire d’'une prostituée !': Intervenant quatre
ans apres la publication par Zolald&ssommoiret un peu plus d’'un an apres celleNsna on
comprend gue ce roman de Galdos, par 'audacernisiget, soit vu a I'époque, et c’est encore
le cas pour certains critiques actuels, comme é@pense, un pendant espagnol donné a ces deux
romans francgais qui marquent l'actualité littérade I'époque. Cette réduction du personnage
d’Isidora a une prostituée géne aujourd’hui lesqures. L'on sait que Gilman, important critique

de Galdds, « confiese haberse quedado perplegeirld interpretacion del personaje hecha por

PEREZ GALDOS, Benitd,.a desheredadayladrid, présenté et annoté par German Gullon,iatks Catedra,
Letras Hispanicas, 2003, p. 63.
" DOSTOIEVSKI, Fiodor,op. cit, p. 101.
'8 GONCOURT, Edmond et Jules (ddpurnal, texte établi et annoté p&obert Ricatte, Paris, Robert Laffont,
Collection Bouquin, 1989, T2, p. 475.
19 CLARIN, Leopoldo Alas, dansos Lunes del Imparcialparu le 24 octobre 1881 (deuxiéme article Isar
desheredadg cité par Claire-Nicolle ROBINLe naturalisme danta desheredadde Pérez GaldgsParis, Les
Belles Lettres, 1976, p. 18.
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Clarin, quien reduce a Isidora a una prostitéttaCG3est donc en connaissance de cause que nous
étudierons notre corpus. Nous ne prétendons pasegpe sens de ces trois personnages, car ce
serait les réduire tous autant qu’ils sont, maiggplles étudier sous un aspect précis, en tant que
personnage de prostituée. Leurs autres dimensierseront cependant pas a exclure et nous
verrons comment elles pourront souvent venir enrieh compléter notre étude. Ces trois
personnages de prostituée ont fait scandale aélgague . Ills ont étonné et donc apporté une
nouveauté : Sonia, de par son originalité et soactere oxymorique de sainte prostituée, a
soulevé bien des débats ; Elisa de par sa profeddle de maison close, a donné bien du souci
a son créateur hanté par la peur de la censulesdinait ici, non plus la prostituée clandestine
souvent mise en scéne, « gracié[e] et pardonnéjgj dne prose galante et parfois polissonne »,
mais bien « une sévere monographie de la prostitogeclandestine, d’ou le caractere osé de
I'entreprise et le risque d’accusation d’ « immiéatle I'auteur (...) en raison de I'abaissement
du tarif du vice $. Quant d_a desheredadaon I'a vu, il s’agit également d’'une date impotta
dans la littérature espagnole : roman charnieres dmrcarriere de l'auteur puisque ce dernier
inaugure avec celui-ci sa période naturalistey@inper véritable roman espagnol de la prostituée
fait dans la veine réaliste et naturaliste, quirdava voie a bien des auteurs, a Eduardo Lopez
Bago par exemple, avéa prostituta. Novela médico-sociglaru en 1884.

La prostituée est une figure littéraire essemtieparticulierement dans la
littérature francaise du XfXsiécle, dont elle devient presque un topos. Que yeEnir apporter
cette nouvelle étude sur le personnage de la préstdans la seconde moitié du XBiecle ?

Ce mémoire aborde donc le personnage de la prstautravers deux aspects jusque-la peu
étudiés. D’'une part, le personnage est traité deiére&x comparatiste. Les auteurs étant de
nationalité différente, il est donc traité sur @me culturelle beaucoup plus étendue. D’autre part,
contrairement au point de vue jusque-la souvenisage sur la prostituée en littérature, nous ne
nous contenterons pas de mettre en évidence l'im@dg prostituée dans ces trois oeuvres, mais
nous essaierons également de dégager le foncti@meita cette figure en tant que personnage
de roman, avec tout I'aspect notamment actantiel suppose un tel angle d’étude. C’est pour
cette raison que nous n'étudierons dans chacuesleomans que le personnage principal de la
prostituée : les autres personnages de prostitodeapt entourer Sonia, Elisa, et Isidora seront
certes évoqués, ils pourront a I'occasion servipaiat de comparaison ou venir compléter notre

dire, mais ne seront pas étudiés en profondeur.

20| avoue étre demeuré perplexe & la lecture de I'terprétation du personnage faite par Clarin, qui réluit
Isidora a une prostituée

LOPEZ, Ignacio-JaviefRealismo y ficcionLa desheredadde Galdés y la novela de su tiemgRarcelona,
Promociones y Publicaciones Universitarias, 19894{.
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Tout d’abord, il est vrai que le rapprochement desvres choisies peut, au premier abord,
surprendre. Qui rapprocherait spontanément ces andieurs ? Certes, il s’agit d’écrivains de la
fin du XIX® siécle, et les trois oeuvres s'étalent sur unezgiine d’année seulementrime et
Chétimentest publié en 1866,a Fille Elisaen 1877 etL.a desheredadan 1881, ce qui nous
permet de constituer un corpus a la chronologiativeiment homogene. Mais ils ne se sont
cependant pas lus entre eux. Certes, I'on sait@Gpldos, le plus jeune d’entre eux, connaissait
les freres Goncourt, certains articles écrits paoli bien par Clarin, dont il était un proche, les
mentionnent régulierement. Quant a Dostoievskid@ale connaissait et en avait sans nul doute
entendu parler, mais il n'a pas dd avoir I'occasdm le lire avant 1884-1885, nous disent
certains biographes, et ce par lintermédiaire deluctions francaises. Non, ce qui relie
profondément ces écrivains, c’est davantage un ¢oitdrel commun, constitué essentiellement
par la littérature francaise du siécle. Tous treisse comme nombre d’écrivains de I'époque, ont
admiré Balzac. Si Dostoievski I'a traduit, Gal@ébses Goncourt I'ont abondamment commenté.
Dostoievski et Galdds ont d’ailleurs plusieurs megitcommuns : Dickens, Hugo et Cervantes
entre autresMais le rapprochement ne peut aller beaucoup @ims Il n'est pas question de
démontrer vainement I'influence qu’ont pu avoir tesivres les unes sur les autres. Le pari de ce
travail réside donc en la comparaison de ces #@aoteurs afin de voir si, en dépit de leurs
différences, nous retrouvons ou non une image eokede la prostituée. Chercher a savoir si un
fonctionnement commun peut se dégager de ces perisonnages de prostituées, est I’
expérimentation ” en quelque sorte que nous voogaons de suivre, a travers ce mémoire.

En second lieu, notre étude pose donc le probtumgersonnage littéraire puisque c’est
en tant que tel nous voulons I'étudier, probléeme gaus ne prétendons en aucun cas élucider.
Philippe Hamon et Vincent Jouve, pour ne prendreuy) insistent sur le caractéere épineux de
la question : tandis que I'un prévient que « agbf@me du personnage [est] un probléme aussi
confus que mal posé®»le second évoque «l'impasse des études surrémeage 3. Cette
impasse réside surtout dans le piége que reprékentmfusion permanente entre personne et
personnage, piege dangereux sur un sujet tel questituée, doté d’'une image littéraire certes,
mais aussi d’'un discours sociologique se mélamnarent a la littérature, et d’'une imagerie

populaire relevant pour beaucoup du fantasme. Eoarémoire, Nnous nous sommes appuyes sur

L GONCOURT, Edmond (de), préfaceldeFille Elisa p. 30.
22 HAMON, Philippe, « Pour un statut sémiologiquepgesonnage », pp. 115-167 Foétique du récjtParis, Seuil,
1977, p. 116.
% JOUVE, Vincent)effet-personnage dans le romaparis, P.U.F., 1992, p. 9.
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une classification de Philippe Hamon ou celui-¢eve trois aspects importants du personnage
littéraire, aspects pouvant éventuellement se coenbil distingué& en effet :

- les personnages-référentiels : personnages ibisé®; mythologiques ou sociaux
qui «tous renvoient & un sens plein et fixe, imilisd par une culture, & des rbles, des
programmes, et des emplois stéréotypés ».

- les personnages-anaphores : des « éléments &ofor(c.) organisatrice et
cohésive ».

- les personnages-embrayeurs : «ils sont les raarda la présence en texte de
I'auteur », ce sont des « personnages “porte-gasole

A partir de cette intéressante classification, shamons réussi a repérer trois grandes
dimensions a étudier chez un personnage :

- le personnage en ce qu'’il appartient a desetade personnages-types.

- le personnage et son fonctionnement dans le,tedans sa relation avec les
autres personnages, avec soi-méme, et avec lasmofmactantielles.

- le personnage en tant que projet esthétiqueneamesque de l'auteur.

Cette distinction conduira I'évolution de notred. En effet, avant toute chose, il parait
important de situer le personnage de la prostitig#es un contexte, celui de la représentation
littéraire et populaire de la prostituée au Xbiécle et méme avant, afin de mieux comprendre la
position de nos auteurs vis-a-vis de ces représ@msa A partir de la, nous verrons comment ce
personnage, enfermé dans un faisceau d’'imagesspféoctionne dans le texte méme comme
une figure de I'aliénation, aliénation que nousees finalement dépassée tant par le personnage

que par I'auteur lui-méme a un second niveau, dansprésentation du personnage.

24 HAMON, Philippe,op. cit, pp. 122-123.
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1. La prostituee : un
personnage typologiquement

marque

Lors de la mise en fiction d’'un personnage de [it@s, personnage social, I'écrivain
met en oeuvre tout un arriere-plan culturel, nonbm@ages ou méme de préjugés, qui varient
selon les représentations personnelles et natmrbkn va de méme pour le lecteur qui percevra
la prostituée selon son systeme propre de réfeseagkurelles. Comme le souligne Vincent
Jouve, « le personnage, bien que donné par le sttéoujours percu par référence a un au-dela
du texte. %, un au-dela qui peut étre de différentes natditbéraire ou sociologiqgue, comme

nous le verrons dans cette partie.

A. Un personnage ancien dans la littérature

Si la prostituée fait un retour en force dansttérature du XIX siécle, elle n’en reste pas
moins un personnage ancien que l'on trouve déjegésepté dans les écrits antiques, époque ou
commence a se forger certaines images qui subisesteare aujourd’hui. C’est pourquoi il nous
semble intéressant de remonter aussi loin darigdeature, méme brievement, pour obtenir une

meilleure vue d’ensemble sur le personnage et saiutéon. Sans prétendre aucunement

% JOUVE, Vincentpp. cit, p. 10.
13



envelopper I'ensemble de la littérature ou fut éspntée la prostituée, nous nous arréterons
seulement a certains genres littéraires qui nomblemt autant de temps forts dans I'histoire

littéraire de ce personnage.

a) Un personnage propice a la caricature

L’'image premiere de la prostituée, du moins dansionde occidental, remonte
aux littératures grecque et latine, et plus préces# a leur théatre, qui n’hésitait pas a
représenter des personnes de tout niveau sociak Nous appuierons surtout sur deux auteurs
latins de référence en matiere théatrale, Plauté@mnce, auteurs deslét II° siécles avant J.-
C. Chez les latins, la prostituée est présentéermom personnage en marge de la sociéte, ce
qui est symbolisé par son vétement notamment plegune porte pas Iatola c'est-a-dire
I'habit de la matrone, mais loga habit de 'homme romain. Plaute la met en scesmesd
différentes piéces, et notamment dans Bartulentus, le rustreDans cette piece, trois hommes
Diniarque, Strabax et Stratophane, sont en conmereautour d’'une courtisane nommée
Phronésie — son nom méme est un indice de paetl’dé paronomase avec un autre nom latin
gu’est “phrenesis”, et qui signifie “frénésie, déli Plaute, on le sait, peut avoir le trait acesdde
il ne s’en prive pas a I'égard de Phronésie. Callslamuse a soutirer de grosses sommes
d’argent a ses trois prétendants, sans en aimgewlret va méme jusqu'a inventer une grossesse
et un enfant pour se faire payer les mois de larrioeu Hypocrisie, mensonge, duplicité,
insensibilité et amour de I'argent sont autanttdiauts et de topori, on le voit, qui entourent le
personnage de la courtisane latine. Dans cet exetrgd représentatif, la prostituée est victime
de la raillerie des écrivains qui poussent facileihte trait jusqu'a I'exagération. Seul Térence va
nuancer cette image dans son théatre. Damécyre Pamphile, récemment marié a Philoméne
reste profondément épris de la courtisane Bacghislle aussi lui est attachée. Cependant, cette
derniere se sacrifie et accepte de mettre fin diasson avec Pamphile pour le bonheur du
nouveau couple. Dans cette piéce, Bacchis est @amgréd’humanité et de douceur. Il s’agit
d’une révolution chez les latins : les courtisame®gc Térence, accédent a la dignité humaine, en
littérature tout au moins. On peut donc considguer c’est avec Térence que nait le topos de la
prostituée au grand cceur, topos toujours d’acéualtais Térence est une exception dans la
littérature latine, et I'image de la prostituéetees I'époque négative et caricaturée.

Le théatre espagnol du XA8iécle se situe dans cette tradition littéraime efet,

le personnage de la prostituée connait trois masrferts dans la littérature espagnole, comme le

14



fait remarquer José Luis Buendia Lopez dans sagleart « Nosotros hemos eligido tres
momentos distintos que pueden ser sintomaticosm® hian sido tratados los distintos aspectos
que tienen la prostituta como centro de las ingdet literarias en los diferentes autores y con
un marco social de referencia tan distinto comadpuger el siglo XVI (...), el XIX (...) y las
primeras décadas del siglo XX.»La Comedia de Calixto y Melibe@alus couramment appelée
La Célestineest un sommet de ce théatre du Xsiécle. La société est dessinée de maniere crue
et dénoncée comme étant complétement corrompugeltsnnage éponyme est une vieille
entremetteuse, chaperonnant plusieurs filles devaisei vie. Le personnage de la Célestine doit
beaucoup a l'image antique et comique de la puestit En effet, celle-ci est dotée de tous les
vices de Phronésie. Hypocrite et intéressée, les@ige apparait comme le mal incarné.
Cependant, son image est beaucoup plus démoniegiie,« vieille barbue qui se fait appeler
Célestine : c’est une rusée sorciere, habile aetespéce de méchanceté’.est présentée
comme étant « entremetteuse et un peu sorciele sfagit certes ici d'une entremetteuse et non
plus exactement d'une prostituée, mais toutes dawptuent dans le méme milieu et sont
gratifiées de caractéristiques semblables : le @stdeur point commun. Les deux prostituées du
roman Elicia et Areusa le montrent: si Elicia asaint tout paresseuse, Areusa, comme la
Célestine, sait manipuler les hommes a force desorages et de flatteries.

L’'on se rend donc compte que la prostituée depmrigtemps est un personnage
codifié, marqué par I'extréme et la caricatureckrAuerbach, danklimesisexplique tres bien
ce phénomene en soulignant que dans l'antiquit€qgee et romaine «tout ce qui est
vulgairement réaliste, le quotidien tout entier, supporte qu’une représentation comiqtie »
Cette regle classique dite aujourd’hui des niveaiylistiques, va prévaloir, avec un
assouplissement certain pendant le moyen age &etmissance, jusqu’'au XiXsiécle ou
romantiques et réalistes franchiront les barrieotsssiques en prenant «des individus
quelconques de la vie quotidienne, saisis dansiéingence des événements historiques, pour
en faire les objets d'une représentation sériepsahlématique et méme tragiqu® » L'on

comprend alors pourquoi le XfXsiécle va voir se développer d’autres représemstidu

% Nous avons choisi trois époques distinctes qui pearvt &tre symptomatiques de la représentation des
différents aspects que posséde la prostituée en tague centre des inquiétudes littéraires chez diffénts
auteurs, et avec un cadre social de référence augsicis que peuvent l'avoir le XVF (...), le XIX® (...) et les
premiéres décennies du XXsiécle.

BUENDIA LOPEZ, José Luis, « La prostitucion awéz de la litteratura espafiola : de FranciscocBeti a los
afios 1920 », pp. 373-387, lim prostitution en Espagne de I'époque des roibaiues a la If République p.
373.

" La Célestine, tragi-comédie de Calixte et MélitRaris, La Renaissance du livre, [192- ?], p. 74.
2 bid., p. 78.
29 AUERBACH Erich,Mimesis,Paris, Gallimard, 1968, p. 42.
0 bid., p. 549.
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personnage de la prostituée, entre autres, maisveora qu'elles seront toujours autant

caricaturées, du moins dans un certain type deditire, construit autour de personnages figés.

b) Le type romanesque de la prostituée au XIXe siecle

En effet, au XIX siécle, c’est surtout le roman-feuilleton, conteguel se
construiront les grands romanciers, qui s’empam@veau du personnage de la prostituée.
Comme le fait remarquer Yves Olivier-Martin, « €dndamne les riches, le roman-feuilleton ne
peut que constater la permanence du fléau de &itoitn. »*. Le personnage de la prostituée y
est donc souvent mis en scene, notamment sougriee fde la prostituée vertueuse : image
propice au meélodrame car déchirante et pathétiquaprostituée vertueusmanifeste la méme
intolérable contradiction entre une nature chasteralre et I'infamie d’'une condition dont elle
ne peut s’affranchir. (...) Ce type romanesqugificarne un “impensable” moral, puisqu’on ne
peut ni condamner ni affranchir réellement I'héeoite sa condition’ ce qui explique son
extraordinaire succes littéraire parmi les écrigaiomantiques tout particulierement. Du co6té
francais, deux grands romans sont & mentionnelscaaprennent tous deux ce personnage de la
prostituée au grand cceur, type méme de la couetisamantique Splendeurs et miseres des
courtisanes de Balzac, a travers le personnage d’Esther Gkps¢tes Misérablesa travers
Fantine. Le premier est un pilier important dammdge de la prostituée, surtout pour nos trois
auteurs, admirateurs de Balzac. Son titre pousappliquer a chacun des trois romans, de
maniere différente, et certes avec plus ou moim®rde. Le second a également marqué les
auteurs étudiés mais a cependant suscité chez esuxédctions fort différentes. Tandis que
Dostoievski, avant d’écrir€rime et Chatiment« venait d’admirelLes Misérables®, I'idée
venait aux fréres Goncourt de concurrencer Hugop€@ut lire dans leudournal que ce roman
fut «une grande déceptioff.»Le titre en est «injustifié : point la miséreaspd’hépital,
prostituée effleurée », note Jules. Alors que Hoigofait qu’imaginer la prostituée, eux veulent
en peindre toute la réalité. Les freres Goncourp@dsent donc a cette image littéraire et
stéréotypée de la prostituée, trop éloignée dédkté. Méme si a un premier niveau, au moment

ou elle pense trouver 'amour idéal avec un homiméde et mystique qui se révéele lui aussi

3L OLIVIER-MARTIN, Yves, « La peinture de la conditidéminine »Europe Le roman feuilletonn® 542, Paris,
juin 1974, pp. 86-93, p. 90.
2 Le roman populaire, recherches en paralittératutieigé par Marc ANGENOT, Montréal, P.U. du Québee75s,
p. 79.
33 PASCAL, Pierre, dans la préface @éme et chatiment DOSTOIEVSKI, Fiodor, Paris, Flammarion, 1984, p.
17.
% GONCOURT, Edmond et Jules (dépurnal p. 808.
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male et sensuel,a Fille Elisapeut étre lu comme le drame de la pureté impossibleoman de
par la réalité qu'il décrit dépasse cette dimensiBh Elisa reste un personnage construit
volontairement en opposition a toute cette litidmtil est important de le garder en mémaoire.
Comme le fait remarquer Frangois FOSCA, « I'héraiifdait plus la courtisane romantique,
mais la fille du plus bas degré ». Représenterfilleede maison close a d’ailleurs tout a fait
scandalisé le public de I'époque. Caramaschi soslaussi la différence du personnage
goncourtien en soulignant que «les Goncourt njgtece pas la convention du caractere
romanesque fixe, immuable, qui ekinnéune fois pour toutes’ d'ou leur rejet profond du
roman-feuilleton.

Dostoievski, par contre, s’inscrit dans cettalitran du roman-feuilleton qu'il
dépassera cependant. Il a lu et admiré les rom@&ngyene Sue. De nombreux critiques ont
souligné la parenté de Sonia avec Fleur-de-Martammment : Sonia est en effet une pure, et
méme une sainte prostituée, en cela on a cru polaoiattacher a cette image littéraire.
Cependant, réduire Sonia au type romanesque sehfitgg qu’est celui de la prostituée au grand
coeur est impossible... Jean-Louis Backés écrdn woudrait que (...) Sonia soit I'image de la
prostituée. On le voudrait. Dostoievski lui-mémerdeilait, comme l'indiquent certaines de ses
lettres. Il a pourtant, en écrivant, toujours rési®. Pierre Pascal ajoute « Sonia n’'est pas,
comme on eut pu s’y attendre, la courtisane audgaeur des romans-feuilletons, mais une
sainte ¥. De la méme maniére, lorsque Dostoievski sendgesndre un autre topos littéraire,
également présent dariees Misérables celui du forcat et de la prostituée se rachetant
mutuellement par I'amour, Vogué s’insurge : « Raskov aime une pauvre fille des rues.
N’allez pas croire, sur cet exposé rapide, que degskyait gaché son sujet avec la thése
stupide qui traine dans nos romans depuis cinquarg€...) [celle du forcat et de la prostituée].
Malgré cette similitude des conditions, nous sommecesa mille lieues de cette conception
banale »¥*A chaque fois, le topos littéraire échappe ou plkectement est transcendé. Comme
le souligne Ricardo Gullon, « el publico no considbuena una obra si no halla en ella cierta
dosis de folletin, y esa dosis la encuentra en dSald@alzac, Dickens y, duplicada, en
Dostoyevski $. Dostoievski, comme Galdos, reprend des élémenifietonesques, véritables

reperes du lecteur, chacun en fait autre chose.

%5 CARAMASCHI, Enzo,Réalisme et impressionnisme dans I'ceuvre des f@eesourt Paris, Nizet, 1971, p.
296.
% BACKES, Jean-LouisCrime et ChatimentParis, Foliothéque, Edition Gallimard, 1994, p11
$" PASCAL, Pierrepp. cit, p. 22.
¥ VOGUY, E. M. (V° de), Le roman russeParis, Plon, 1886, chapitre sur « La religionlaesouffrancel
Dostoievsky », pp.203-278, p. 249.
% Le public ne considére pas comme un bon livre unewse ou il n'y a pas une certaine dose de roman-
feuilleton, et cette dose, il la trouve chez GaldpBalzac, Dickens, et de maniere redoublée chez Daigvski.
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Galdds, lui, les tourne en dérision ddres desheredadale titre méme déd.a
desheredadaen francais la déshéritée, est éloquent carabjée au lecteur de I'époques
desheredadgsoeuvre du feuilletoniste espagnol le plus fécavidnuel Fernandez y Gonzales,
parue en 1865.En effet, Isidora se prend tout au long du romanr pme héroine de récit
romantico-meélodramatique dont elle est friande.dGslutilise donc cet arriére-plan, mais pour
mieux le prendre en défaut et le dénoncer. Isiéstaune reprise de ces héroines de feuilleton,
mais au second degré.. Deux topoi notamment seatilggner : celui de la prostituée, victime
d’'une situation impossible, enfant du hasard augueh’a pas encore révélé le secret de sa
naissance, ainsi que celui de la vierge souilkdota est en effet profondément persuadée d’étre
une innocente victime, fruit des liaisons interslitBune noble femme, ce qu’elle tentera dans sa
folie de prouver au monde par un proces fait acbetre de la famille d’Aransis a laquelle elle
est convaincue d’appartenir. Le second topos r&glantage dans l'attitude de Don José, son
parrain. Saodl, il se met un soir en colére coBwe, '’homme qui entretient & ce moment-la
Isidora, le frappe et déclare : « usted se empafraancillar el honor de una joven de altisima
familia, y yo no permito...”% Don José Relimpio (“relimpio” en espagnol sigmifpropre”...)
se met alors dans la peau du rédempteur, de ceiwagsauver I'honneur d’lsidora, vierge
souillée, la rendre propre, supréme ironie de #autCependant, « el caracter grotesco del papel
redentor de don José Relimpio se hace patentae@l & cuenta un intertexto mas amplfa. »
En effet, 'on sait qud.a desheredada&st le plus cervantesques romans de Galdos et I'on
verra plus loin a quel point il se rapprochel@en Quichotte Déja ici, Don José est comparé
implicitement a Don Quichotte tentant de jouer $asiveurs, notamment au chapitre 4 de la
premiére partie, lorsque Don Quichotte essaie wa@me de sauver un valet des coups de son
maitre.

La figure de la prostituée des romans populastgonc présente plus ou moins
implicitement dans chacun de nos romans. C’estaldement dans ce genre romanesque que
s’élabore a travers des types notamment, tout ¢jinsre d’'une époque. Mais les grands
écrivains construisent leur ceuvre en oppositioatee littérature, comme on a pu le voir surtout
chez Edmond de Goncourt et Benito Pérez GalddshtBek écrit & propos de Dostoievski :

« dans la conception monologique du roman, le hésbgermé, ses contours de significations

GULLON, RicardoGaldés, novelista modernMadrid, Editorial Gredos, 1966, p. 45.
“%Vous vous employez a souiller 'honneur d’une jeunéemme de haute famille, et je ne permets pas...

PEREZGALD®'S, Benito,La desheredadayiadrid, présenté et annoté par German Gullon,i&ués Catedra,
Letras Hispanicas, 2003, p. 412.
“l e caractére grotesque du réle rédempteur de Don 3é Relimpio devient patent si I'on tient compte d’o
intertexte plus vaste

LOPEZ, Ignacio-Javiegp. cit.,p. 120.
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sont nettement spécifiés. (....) Dostoievski refusas ces principes» Galdés et tout

particulierement Edmond de Goncourt, en font de emém

c) Diversités culturelles de I'image littéraire

Cependant, ces images littéraires qui hantemttjiinaire de I'époque ne sont pas
aussi uniformes qu’on pourrait le penser. Ces t@ubdur de la prostituée gagneraient a étre
nuancés en prenant en compte les différences elldtsiqui peuvent exister entre les trois pays
de notre corpus. La tache n’est pas facile car detaande une connaissance approfondie des
trois littératures. Cependant, nous tenterons sieedier certaines tendances et particularités dans
la représentation du personnage de la prostituée ks cultures des auteurs.

En Espagne, plusieurs critiques s’accordent @ glire la prostituée est souvent
représentée comme une victime sociale. Maria deh@a Simon Palmer, dans son article sur la
prostitution dans les romans madrilénes du®€cle, affirme que « los novelistas nos retratan
a las prostitutas como victimas inocentes de up&dad. & , tandis que Jacqueline Phaéton
qui, dans une récente étude sur la prostitutiomgrsge au début du Xxsiécle, accorde une
partie aux représentations littéraires de la pro@di depuis le XIX siécle, déclare: «les
prostituées étaient des filles de la pauvrété,adenisére et de la faint*» Ce n’est pas une
surprise et cette image de la prostituée commeugrdd la misére sociale semble étre commune
a I'ensemble de la culture européenne, nos tertemmfirmeront. A partir du XIXsiécle, le
romancier semble traiter ce sujet avec une certangassion. L'exemple le plus frappant est le
roman de Galddd;ortunata y Jacintagui date de 1887Galdos y reprend le topos de la jeune
fille séduite, Fortunata, abandonnée une fois eteeet contrainte des lors de se prostituer ou de
se faire entretenir pour survivre. Mais Fortunaste amoureuse de Juan tout le long du roman,
et lui aussi, méme s’il 'abandonne a plusieurgiseg, continue de I'aimer. Paradoxalement,
Fortunata sort chaque fois plus belle et séduisdeseembiches tendues par la vie. Il s’agit de
«uno de los casos mas tiernos en el tratamierntpetdgonaje femenino de la prostituta de toda

nuestra historia literarig® Isidora, dans notre roman, n’échappe pas nongheite tendresse,

42 BAKHTINE, Mikhail, La Poétique de DostoievsRaris, Edition du seuil, 1970, p. 88.

“3Les romanciers nous dépeignent les prostituées corard’innocentes victimes de la société

SIMON PALMER, Maria del Carmenp. cit, p. 362.
“ PHAETON, Jacquelindrostitution et société 1939-195¢ol. 1, thése de doctorat, Université de Toud83? p.
100.
|l s’agit d'un des exemples les plus tendres dana teprésentation du personnage féminin de la prostiée de
toute notre histoire littéraire.

BUENDZA LOPEZ, José Luispp. cit, p. 377.
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méme si elle est en méme temps l'objet de l'irafeel’auteur. Jacqueline Phaéton ajoute une
remarque intéressante : «par ailleurs, la presitétait considérée comme une malade
mentale. ¥. Le romanLa desheredadde confirme indirectement. En effet, Isidora soeiftle
trop d’'imagination, elle réve sa vie plutot quela@eivre. Miquis, médecin et ami d’Isidora, sera
le seul a comprendre qu'’il s’agit d'une maladiéetssayer de la guérir par conséquent en tant
que telle.

L'image de la prostituée en France et en Russimbk plus complexe.
Culturellement, la littérature russe est portéesvérs extrémes, les contrastes et les
renversements. L’'écriture de Dostoievski, qui n’gas sans rappeler en méme temps celle
d’'Hugo, le montre bien. Cela va avoir des répelioasssur le personnage de la prostituée. Deux
images marquent profondément la culture russele dels fols en Christ sur laquelle nous ne
nous attarderons pas car elle ne nous concerndirgasement, et celle de la sainte prostituée.
Sonia est une sainte prostituée. Cette image dgshfent ancrée en Russie, la popularité de la
légende de Marie I'Egyptienne, prostituée d’Alexaadjui se convertit et décide de se retirer au
désert, le montre. Le theme a été souvent repns talittérature, Tolstoi encore en 1899 le
reprend dandésurrectionou le personnage de Nekhlioudov tente, des anng@@és &‘avoir
abandonnée une fois enceinte, de remettre supleatremin Katioucha, qui s’est depuis faite
prostituée en dépit de la bonté de son ame. Ceptridastoievski semble pousser plus loin le
caractere oxymorique de cette image darime et Chatimentar il ne fait pas se succéder les
deux états, prostituée, puis, aprés conversiontesalout au contraire, il les juxtapose et méme
si la prostitution de Sonia reste relativement ralitst, les fait coexister dans la méme personne
d’ou le scandale du roman, et la difficulté d’ipester le personnage de Sonia.

L’'image de la sainte prostituée se retrouve eanée a travers celle de la pure
prostituée qui exerce ce métier par contraintesdanpleine conscience de son humiliation.
Mais cette image n’est pas uniforme, elle se réaghbivalente. Cette considération faite a
propos du roman populaire me semble pouvoir s'éead’ ensemble de la littérature francaise :
« S'il [le roman populaire] est rempli d'indulgenpeur la timide créature tombée dans les mains
d’'un étre dissolu, il reste sans tendresse enagueoktituée vicieuse!»Le personnage de Nana
reflete assez bien cette ambivalence. Nana, toutstant bonne enfant et généreuse durant tout
le roman, représente en méme temps un facteur steuckion et de corruption pour la gente
masculine des milieux bourgeois et aristocratigudes hommes riches qui la fréquentent,

ressortent complétement détruits de leur relati@mt &ana, la déchéance du comte Muffat en est

“ PHAETON, Jacquelingp. cit, p. 101.
“" OLIVIER-MARTIN, Yves, op. cit, p. 90.
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un bon exemple. Deux images coexistent donc encEraaux prostituées ingénues de Hugo,
Balzac, Musset, ou Charles-Louis Philippe répondelies plus animales, perverses et lascives
d’autres romanciers ou poétes, notamment dass-leurs du mabu Les Tombales ou l'illusion
sépulcraleou cette fois, le contraste est inverse, il s’afit « contraste aberrant entre une
apparence angélique et la corruption du cdButa relation des artistes francais a la figurdade
prostituée apparait donc complexe, dans un doublevement d’identification et de répulsion.
Tout en ayant essayé de ne pas donner dans le atofpde) piege qui attend
souvent ce type de démarche car les différenteggeptations de la prostituée demanderait une
étude bien plus approfondie qui n'est ici qu'esgéiés noOus espPerons avoir réussi a tracer
certaines tendances culturelles spécifiqgues darepl&sentation de la prostituée, tendances qui

se retrouvent de maniere pertinente dans les rogtadiés.

Le personnage de la prostituée apparait donc asespavec les stéréotypes et les topoi
littéraires, notamment de par le type de littérduou on le trouve fréquemment. Le théatre
antique, le roman picaresque ou la comedia espagigoioman feuilleton, tous sont des genres
littéraires qui fonctionnent a partir d’'une certaigalerie de personnages types. L'une des raisons
du succeés des grands romanciers du®¢iécle réside dans le fait qu’ils sont parvenuséer
des personnages en tant que tels, avec une pelisbrinat a fait individualisée et propre.
Cependant, la conception de leur personnage rest@uts soumise a un certain code
romanesque. Avec les esthétiqgues réaliste et thatarad’autres facteurs conditionnent la
représentation du personnage, désormais condamnéda adétermination sociale et

familiale comme nous allons le voir

B. Une esthétique réaliste du personnage

Les esthétiques réaliste et naturaliste font maditree profonde motivation sociale. Les
romanciers affiliés a ces deux courants veulerttiétua société, méme dans ses couches les plus
basses, afin de comprendre et de mettre en évidesgeaies sociales de leur temps. Le roman

va leur servir, au méme titre que les laboratotes scientifiques, de terrain d’observation et

“8 LASCAR, Alex, « La courtisane romantique (1830-0B5solitude et ambiguité d’'un personnage romanesq
Revue d’'Histoire littéraire de la Franc®aris, Armand-Colin, juillet/ao(t 2001, pp. 118315, p. 1206.
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d’expérimentation. Les prémices du déterminismergifique se mettent en place au Xixt
cette idée va influencer la littérature. Les ron@rscreprennent l'idée selon laquelle, parmi les
caracteres propres a un individu, certains prowahme linfluence du milieu dans lequel il
évolue et d’'autres sont héréditaires, c'est-aglirds sont issus des parents quel que soit leur
milieu. L’élaboration des personnages littéraireendra donc désormais en compte les différents
facteurs pouvant intervenir dans la formation diodividu, brouillant ainsi un peu plus les

fragiles frontiéres entre personne et personnage.

a) La détermination sociale

La prostituée apparait avant tout comme le ptaodieiila misere sociale. Elle est
donc souvent utilisée comme instrument de dénaaniate la société. La représentation de la
prostituée dans un roman va souvent de pair awaards themes sociaux. Si Galdos dénonce
également dans son roman le travail des enfantsiagen de la description toute zolienne de la
mine ou travaille Mariano, Dostoievski en profiteup en faire de méme vis-a-vis de l'ivrognerie
(cf. le titre initial dedPoivrot9, de la pauvreté de certains quartiers dont Issrg#ions sont tout
a fait en accord avec ce réalisme social. Edmon@atecourt, lui, dénonce avant tout darss
Fille Elisa, les conditions de vie des prisonnieres. Le perage de la prostituée s’intéegre donc
souvent a un ensemble de thémes de dénonciati@iesoc

La prostituée est le plus généralement issue dilieu modeste, voire méme
pauvre et misérable. Parent-Duchéatelet a mené umgéte sur les “vraies” prostituées
parisiennes au début du XiX%iécle et son étude sociologique vient confirmedtecidée : « Les
prostituées nées a Paris sortent toutes, d’'uneamapbur ainsi dire exclusive, de la classe des
artisans % Les trois personnages du corpus semblent allder@gat dans ce sens : tous trois
sont issus de milieux sociaux modestes. En efgigle de Sonia est un petit fonctionnaire sans
emploi, celui d’Isidora est secrétaire, enfin larend’Elisa est sage-femme et tient son propre
établissementC’est bel et bien la misére qui poussera Soniaigbida a se prostituer, cependant
une distinction reste a faire : si la misére dagg¢lle vit Sonia vient de son origine sociale et
familiale, ce n’est pas le cas pour Isidora quststeise elle-méme dans cette situation misérable,

du fait de ses extravagances. La famille de Soihidevmaniére précaire depuis que le pére n'a

49 PARENT-DUCHATELET, Alexandrel.a prostitution & Paris au XIXe siéclexte abrégé, annoté et présenté par
Alain Corbin, Paris, Seuil, 1981, p. 80.
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plus d’emploi. La mere ne travaille pas non plud ekiste trois autres bouches a nourrir, que
sont les deux petites sceurs et le petit frere ddaSaucun des trois n’étant en age de travaliller.
On comprend donc que Sonia a été socialement ebtigése prostituer pour nourrir sa famille,
et plus encore apres la mort de son pere. Quasid@rd, son origine modeste est inscrite deés le
début du roman, par ses vétements, lorsqu’elle rafipavec son chéle et ses bottes en trés
mauvais état. En dépit de ses prétentions a laessb) c’'est cette image premiére que le lecteur
gardera en mémoire. Enfin, si ce n'est pas la migar a poussé Elisa a devenir une prostituée,
son origine sociale, et plus particulierement, Eier exercé par sa mere, y sont cependant pour
beaucoup. Goncourt, dans son optique naturalistesté sur cet aspect. Elisa a eu sous les yeux,
deés sa plus tendre enfance, des femmes aux moeursqgoenmandables : « Ainsi , pour la petite
fille, I'initiation, presque dés le berceau, a teet que les enfants ignorent de I'amolnwi a
montré le mauvais exemple. Edmond va méme plusdniajoutant que « sa jeunesse avait eu
une telle habitude de voir, dans la prostitutioétat le plus ordinaire de son sexe! e qui
expliquerait qu’elle n’ait pas eu de répugnancei@aiere vis-a-vis de ce métier.

Cependant, la situation professionnelle des paree suffit pas a expliquer
I'origine sociale de ces trois personnages. D'autiéments entrent en considération. Il faut
souligner que chacun d’eux a évolué dans une fanmditable, et notamment monoparentale. La
meére de Sonia est morte il y a longtemps, Cathdvamreovna n’est en réalité que sa belle-mere.
Il en va de méme pour Isidora, qui apres la morsalenere, a également vu son pere enfermé
dans un asile d’aliénés et a donc été élevé paromole. Enfin, il n'est jamais question de
I'éventuel pere d’Elisa. En revanche, il est ins&et de noter a quel point ces trois personnages
sont liés a leur figure parentale respective. &g présentation, Sonia, Elisa et Isidora sont
reliées a leur unique parent restant. Nous appsehexistence de Sonia avec la rencontre, par
Raskolnikov, de Marmeladov, son pere. A ce moma&ntMarmeladov se trouve dans une
taverne prét a s’enivrer. Elisa est présentée dudaiere suivante, et il s’'agit la de la toute
premiére phrase du premier chapitre : « La femm@rdstituée condamnée a mort, était la fille
d’'une sage-femme de la Chapell€.BDes cette phrase, I'auteur établit implicitememtrapport
de cause a effet entre la mention du métier de-fesgme d’une part et de I'état de prostituée de
la fille d’autre part. Dans le cas tla desheredadde roman s’ouvre sur la figure de Rufete, le
pére d’lsidora, en pleine crise de folie, dans asite d’'aliénés. Le procédé semble systématique,

car propre aux romans réalistes et naturalisteggddrition des trois personnages s’accompagne

** GONCOURT, Edmond (dd)a Fille Elisa, p. 45.
*bid., p. 48-49.
*2 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 39.
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de leur origine sociale, et tout particulieremesd dléments pouvant déterminer leur évolution
ultérieure comme l'ivrognerie de Marmeladov, le imétle sage-femme, ou la folie du pere...

L’éducation est également a prendre en compts datte détermination sociale.
En effet, les trois personnages se définissentupamanque d’éducation évident. Les auteurs
mettent la en application une idée trés répandigpaque. Alain Corbin le rappelle : au XiX
« la prostituée se définit par un vide, paréehec de I'éducation®® L’éducation de Sonia, Elisa
et Isidora s’est bornée a la lecture et a I'écgitwe qui est déja un acquis important, mais elle
n'est pas beaucoup plus approfondie. Elisa saitelirécrire, notamment grace a ces trois années
passées dans un couvent a Saint-Ouen. Cette ceamegs méme limitée, sert cependant a la
distinguer des autres prostituées aupres de landEma : « Monsieur et Madame consultaient
maintenant Elisa pour leurs affaires. Elle étaisderétaire qu’ils employaient pour écrire a une
fille élevée dans un couvent de Paré DansCrime et Chatimente pere de Sonia a tenté de lui
enseigner certaines matieres, mais faute de moyers,dd abandonner et il le regrette :
« D’éducation, comme vous pouvez vous le figureni& n’en a regcu aucune, javais essaye, il y
a quatre ans, de faire avec elle la géographiéhistdire universelle ; mais comme en ces
matieres je ne suis pas moi-méme tres fort, etnqwetre nous manquions de manuels
appropriés, parce que les livres que nous avibosi...eh bien, maintenant ils ne sont plus 1a,
ces livres, alors toute cette éducation en estedat». Isidora, de son coté, avoue : « no sé mas
que leer y escribir, deseo aprender algo rffagpelle aimerait en effet que Miquis lui enseigne
certains savoirs. Cependant, dans son optiquenelleeut pas s’instruire pour s’instruire, elle
souhaite se servir de la culture comme d'un vétéresn signe d’appartenance a la noblesse.
L’échec de I'éducation d’Isidora est d’ailleurs reis valeur par la présence de Miquis qui lui sert
de contrepoint : ce dernier est médecin, il est alll’'université et représente donc celui qui
détient le savoir dans le roman. Le manque d’éducatst un des objets de dénonciation
privilégié de La desheredadasouvenons-nous de la dédicace dédiée a « lostnomeade
escuela », avec laguelle le roman s’ouvre. Cetcédeel’éducation est directement lié a leur
future condition de prostituée, notamment parce lgtdication est censée apporter, au XIX
siecle, des valeurs comme le travail, la famillaleurs inconnues aux prostituées, selon le
discours de I'époque.

Un dernier élément est a mentionner dans caitdeéle la détermination sociale

des personnages : il s'agit de la déterminatioryggahique. En effet, méme s'’il n’apparait qu’en

3 CORBIN, Alain,Le temps, le désir et I'horrepParis, Aubier Montaigne, collection historiqué91, p. 109.

** GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 56.

> DOSTOIEVSKI, FiodorCrime et chatimentraduit et présenté par Pierre Pascal, Parisyflion, 1984, p. 45.
%% Je sais uniquement lire et écrire, je désire en sai un peu plus

24



filigrane, I'opposition traditionnelle entre unenspagne chaste et innocente d’'une part et la
grande capitale corruptrice d’autre part, est prissdans chacun de ces textes. Avant de vivre
misérablement dans un coin d’appartement a Pétargbles Marmeladov habitaient dans une
province reculée de la Russie : la province essqmie comme le moment heureux de leur
existence. Quant a Elisa, la premiére maison aboselle s’inscrit se situe en province, ou plus
exactement dans un faubourg parisien tres élofgnéun ton didactique, I'auteur met lui-méme
en relief cette opposition, lors d’'un long dévelepent sur la prostitution de la petite ville et
celle des grandes agglomérations. Il montre appiek la prostituée est respectée en province ou
«I’'hnomme s’y montre humain a la femnmé | est vrai que la réelle dégradation d’Elisa
interviendra lorsque celle-ci aura regagné PamdinElsidora n’est pas née a Madrid, elle vient
de la région espagnole dite de la Manche. Ellsiao'®st seulement a partir du moment ou elle
monte a Madrid que sa déchéance commence. Dansocesomans, la capitale, que ce soit
Pétersbourg, Paris ou Madrid, constitue un perggrea part entiére tant son influence est
importante sur la destinée des personnages. De reasds descriptions lui sont d’ailleurs
consacrées, tout particulierement dars desheredadat Crime et Chatimentafin de faire
ressentir au lecteur I'atmosphere et I'existenopp de ces villes.

Sonia, Elisa et Isidora possédent donc une lodtermination sociale, cela
correspond certes a I'esthétique de I'époque. Rapgaous les portraits balzaciens, méme s'l
est vrai qu’ils ne jouaient pas sur le méme typeddtermination, il s’agissait alors d'une
détermination avant tout physiologique. Mais ceedétnisme correspond en méme temps a une
volonté d’explication et presque de justificatioe th déchéance de ces personnages, une
maniere de les déresponsabiliser et de signifilsque sont pas entierement coupables, que la

faute incombe davantage a la société dans son blesem

b) La détermination familiale : I'nérédité

Zola intitulait son vaste cycle naturaliste dB®ugon-Macquart « histoire
naturelle et sociale d'une famille sous le Secomdpite » . Nous venons de traiter de la
détermination sociale de nos trois protagonisiesolis reste donc désormais a aborder « leur

histoire naturelle », autre désignation de I'héeédtn effet, les lois de I'hérédité commencent a

étre étudiées dans la seconde moitié du®éi¥cle, rappelons ici les travaux de Mendel sur la

PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 122.
> GONCOURT, Edmond (dedp. cit.,p. 59.
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question. En littérature, le réalisme et plus eader naturalisme, en tant que transposition
romanesque des méthodes et concepts de I'histatteetie, vont mettre en ceuvre dans leurs
romans cette nouvelle notion.

Si I'hérédité ne joue pas un réle fondamental dard&finition du personnage de
Sonia, dont le métier est davantage vu comme ldtagésle circonstances sociales, en revanche
I'hérédité semble influencer davantage le deveeg deux autres personnages, Elisa et Isidora.
Elisa est présentée comme un étre maladif et désonéd Robert Ricatte souligne d’ailleurs que
« les auteurs se préoccupent (...) d’introduiresdanr héroine, outre I'hérédité, des éléments
physiologiques qui puissent expliquer le comportentEElisa »°. En effet, « dans I'espace de
moins de six années, de sept a treize ans, Elamaav deux fois la fievre typhoidé »précise
l'auteur. De cette grave maladie, elle a consengaertaine hébétude permanente. Par la suite, a
I'age adulte, on verra lentement se développer &fisa une certaine forme d’hystérie, maladie
propre aux prostituées dans les mentalités dedéporlout bon dictionnaire médical signale que
I'on retrouve souvent, parmi les antécédents fammides hystériques, des maladies de type
nerveux, des affections mentales, ou bien encépald¢psie. Comme nous allons nous en rendre
compte, les freres Goncourt ont également bieniétiadquestion, notamment a travers leur
lecture duTraité de I'hystériede Brachet. Tout d’abord, comme Robert Ricatte ri&cipe,
« Edmond, utilisant cette étude de I'hystérie, @at tde suite au fait rare, au cas relativement
exceptionnel, a I'’hystérie misandrin®.>De plus, I'auteur ne manquera pas a la régle catlet
dotera son personnage d’'antécédents significatifmnére d’Elisa est en effet apoplectique, c'est-
a-dire qu’elle a parfois des arréts brusques, plusoins complets, de ses fonctions cérébrales.
Elle est également sujette a de fréquents cauckeatainsomnies. L'ensemble, relativement
lourd médicalement parlant, parait suffisant poonditionner de maniere vraisemblable
I'hystérie de la fille. Isidora, de la méme fac@msséde un lourd passé familial. Marie-Claire
Petit souligne cette nouveauté dans la productaitiogienne : « il faut attendre Isidora pour que
le poids de I'hérédité devienne le théme central rdman $', signe caractéristigue du
rapprochement galdosien avec la veine naturalésteartir deLa desheredada.Deées l'incipit,
nous rencontrons son pére dans un asile de foamtition et la cupidité I'ont amené a la folie.

Isidora le reconnait : « no tenia mas que un defgcés que nunca se contentaba con su suerte,

8 RICATTE, Robert, « Autour dea Fille Elisa», Revue d’Histoire Littéraire de la Franc@aris, Armand-Colin,
janv-mars 1948, pp. 69-83, p. 81.
> GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 42.
% RICATTE, RobertLa Genése de La Fille Elis®aris, P.U.F.,1960, p. 63.
®L PETIT, Marie-ClaireLes personnages féminins dans les romans de Beéitr GaldésParis, société d’édition
“Les belles lettres ", 1972, p. 121.
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sino que aspiraba a mas, a més.Ilsidora en héritera, méme si elle renie toutevisacette
ascendance, car elle sera persuadée d’appartémin@blesse, ambition illégitime. Cependant,
cette maladie est beaucoup plus large dans laléadiisidora. « El tio canonigo », son oncle le
(soi-disant) chanoine qui a élevé Isidora apraddenement de son pére et la mort de sa mere,
apparait également atteint de troubles mentaylustprécisément d’'une imagination exacerbée,
toute nourrie de romans chevaleresques et sentmnen®n apprend par le sefior Nones, avocat
de la marquise de Aransis dans le proces qui I'sppplsidora, que « era uno de los hombres
mas sencillos, hablemos claramente, mas tontoha@ueomido pan en el mundé:.>De plus, le
frere d’'Isidora sombrera a son tour dans I'hébétatidéa folie au cours du roman, comme
contaminé par les illusions de sa sceur. L’hérduiténet au roman de se construire comme un
tissu d’échos et de symétries entre les personnagegue I'ensemble de la famille Rufete
semble étre ainsi atteinte de troubles mentauxayt conditionner et en méme temps redoubler,
I'existence et la déchéance d’'Isidora.

Ce n’est pas un hasard si le theme de I'héréditéosee surtout développé dans
les romans de Goncourt et de Pérez Galdos. Tous deantrairement a Dostoievski, veulent
faire a travers ce récit un roman dans la veineraliste. C’est pourquoi le theme de la maladie y
est tout particulierement évoqué. On remarquera das deux romans la présence du meédecin.
Il est vrai que contrairementla desheredada, La Fille Elisae posséde aucun personnage de
meédecin. C’est le regard et la capacité d’'obseyuagt d’analyse du narrateur qui le remplace en
guelque sorte. Le narrateur de par son vocabukggeconnaissances notamment, s’apparente en
effet dans certains passages a un médecin, a wralggié, comme lors de la description des
crises hystériques d’Elisa, au chapitre XXXI. Ddrs desheredadaen revanche, c’est le
personnage de Miquis qui assume ce role, en tantrgpdecin et ami d’Isidora. Miquis est le
seul personnage profondément positif du romatiydtre en cela la confiance de l'auteur dans la
science et la connaissance. Il se construit en @O au personnage d’lsidora. On le voit
durant tout le roman, étudier, puis travailler,gce est en contraste avec l'oisiveté d’Isidora. De
plus, il apparait comme un homme au savoir pratigueontact permanent avec la réalité. C’est
d’ailleurs lui qui essaiera de tirer Isidora de géme et de la ramener a la réalité : lui seul
diagnostiquera une maladie la ou tous voient chiglpda caprices et frivolités. Il fait également
le diagnostique de I'enfant macrocéphale d’lsideoat en explicitant sa signification pour le

lecteur: « j Misterios de la herencia fisiol6gitds.) su delirante ambicion y su vicio mental le

%2 | mavait qu’un défaut, et c’est celui de ne jamas se contenter de ce qu'il avait, mais au contraire’en
vouloir davantage, toujours davantage.

PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 82.
83 Cétait un des hommes les plus naifs, parlons frahement, un des plus idiots que la terre ait nourri.
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daran una descendencia de cabezudos raquiti¢bsMiquis est dans I'univers de Galdés ce que
le docteur Pascal est a celui de Zola, ou Bianéhoelui de Balzac. Comme eux, il sait décrypter
et comprendre la réalité, ce qui est égalemenbsatipn du narrateur omniscient d’Edmond de
Goncourt. L'hérédité est un outil important dantteceolonté de compréhension du réel, tout
particulierement pour le personnage de la progtigué apparait souvent comme le fruit d’'une

dégénérescence naturelle, comme on a pu le voir.

c)La détermination intérieure : la prédisposition a la
débauche

Selon Parent-Duchatelet, dans son étude sur lditpgss parisienne au début du
XIX € siécle, basée sur des entretiens avec des péestitmais surtout sur la consultation de
registres et de statistiques, deux prédicats foedésmx conditionnent le devenir prostituée des
femmes : d’'une part, un prédicat extérieur, catul’origine familiale, on a pu se rendre compte
de I'importance de ce facteur ci-dessus ; et déapart, un prédicat intérieur en quelque sorte, la
prédisposition a la débauche. Qu’entendre par dett@iere expression ?

Cette prédestination n’est en aucun cas physiganRDuchételet le reconnait
lui-méme. Le portrait physique qu’il essaie de deesn’est pas concluant puisqu’il ne semble
retenir que la corpulence, et la raucité de la vyt en précisant gu’il n’y a la aucune régle
générale. On peut également le constater a trav@sstrois romans puisque Sonia, Elisa et
Isidora correspondent a des types féminins tré@rdiits. Certes Sonia et Elisa sont deux
blondes aux yeux bleus, conformément a un certkial ide 'époque. On peut lire que « Sonia
était une petite blonde de dix-huit ans environignega mais assez jolie, avec de remarquables
yeux bleus $ et que «Elisa semblait cependant jolie, d’brauté ou se mélaient le rude
charme canalille de la barriére la mignonnesse daep et de sa bouche, le blond soyeusement
ardent de ses cheveux, le bleu de ses y8uklais malgré cela, ce sont deux figures féminines
fort éloignées l'une de l'autre : a l'attitude cteset timide de Sonia, vient s’opposer «la
tentation ondulante de son corps provocateur » girs '« ondulation des reins’»d’'une Elisa

toute consciente et fiere de son pouvoir de séolucBour Elisa et Sonia, la beauté est davantage

Ibid,, p. 459.
% Les mystéres de I'hérédité physiologique ! (...) soambition délirante et son dérangement mental lui
donneront une descendance de grosses tétes rachitg.

PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 290.
% DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, p. 224.
% GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 101.
®bid., p. 55.
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une concession qu’un constat unanimement partagéme ce sera le cas par contre pour
Isidora. Le portrait d’Isidora reste vague, le éertne possede que certains détails de son visage,
comme la forme de ses levres, mais peu d’élémédnssgenéraux. Sa beauté est une évidence
nullement contestée, et c’est peut-étre pour caisen qu’elle n'est pas décrite précisément. Les
termes de « hermosura » ou de « belleza », dewngygres de “ beauté ” plusieurs fois répétées
dans le texte, la désignent simplement.

Elisa et Isidora sont conscientes de leur beautie deur pouvoir de séduction.
Cela leur apporte une certaine autosatisfactioeligs peuvent mettre a profit dans ce métier.
Cette idée rejoint une des caractéristiques retepaeParent-Duchatelet dans sa définition de la
prédisposition intérieure des prostituées : il reua en effet que la femme peut étre poussée
vers la prostitution par « la vanité et le désibd#éer sous des habits somptuelXk isidora tout
particulierement cultive sa beauté, elle se mootrguette et achéte sans cesse de nouveaux
vétements. Le leitmotiv du miroir, omniprésent desoman, et que 'on commentera un peu
plus loin, symbolise cette vanité et ce narcissigmdond dont elle est atteinte. Ainsi, elle se
regarde régulierement dans le miroir ou dans lesgs, que ce soit en allant faire des achats,
avant d'aller se prostituer, ou bien ici, avantséerendre chez la marquise d’Aransis : « Mirése
mucho al espejo, embelesandose en su propia hamsmésusidora, qui n'a jamais réussi a se
choisir et a apprendre un gquelconque métier, fitiomc de maniére assez logique par se
prostituer, seul métier qu’elle sache faire puistie’sait mettre en valeur sa beauté.

Cette vanité s’accompagne souvent d'un penchantr pe libertinage et la
lubricité, toujours selon Parent-Duchételet. Dewtians complétement étrangeres a nos trois
protagonistes cette fois. En effet, il faut rappalae Sonia et Elisa perdront seulement leur
virginité lors de leur entrée dans la prostitutiBdmond de Goncourt le précise d'ailleurs, ce qui
montre combien ces auteurs écrivent en foncti@natonnaissance de ces images stéréotypées :
« il n’y avait en effet, chez Elisa, ni ardeur lgjure, ni appétit de débauche, ni effervescence des
sens »°, écrit le romancier. Quant a Isidora, si elle pkisieurs hommes dans sa vie, c'était par
nécessité, par besoin de survivre matériellemeietlq a d tout d’abord se faire entretenir, puis
se prostituer sur le trottoir. Aucune d’entre elescorrespond au type de la prostituée lascive et
avide de sensations que I'on a pu représenter dlangres romans de I'époque. Le personnage
zolien de Nana notamment semble dominé par unerndi@égtion a la fois extérieure

(détermination sociale et hérédité que I'on paetdiand.’Assommoiy et intérieure puisqu’il fait

% PARENT-DUCHATELET, Alexandregp. cit.,p. 88.
9 Elle se regarda longtemps dans le miroir, s’embe#isant dans sa propre splendeur.
PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 261.
" GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p.49.
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d’elle un étre avide de chair, toujours a I'affiirte nouvelle proie, ce qui n'est peut-étre que le

reflet des hésitations de I'écrivain a son égard.

A linverse, Sonia, Elisa et Isidora ne répondgais tant a cette “prédisposition
[personnelle] a la débauche » soulignée par P&redbatelet qu'a une profonde détermination
sociale. Elles sont en cela en accord avec I'éeritaaliste, et méme avant romantique, qui les
deéfinit comme des victimes. En effet, derriereeétirte détermination sociale des personnages
de prostituées, apparait la position critique deis tcrivains vis-a-vis de la société. Dans nos
trois romans, tout en n'ayant pas véritablemenpréelisposition personnelle a la débauche, on
va cependant voir comment la prostituée est enggeetorte victime d'elle-méme, et donc
comment ce discours social d’excuse peut devengom tour accusateur. En effet, leur
personnage littéraire suit souvent les grandsst@mportementaux distingués notamment par
Parent-Duchéatelet. Ce dernier n’a pas inventé legomage littéraire de la prostituée, loin de la.
Cependant, on le prendra pour référence, par conténadr son étude a le mérite de regrouper
les grands traits considérés comme caractéristigaela prostituée, traits qui reprennent des
stéréotypes profondément ancrés a I'époque (etdarte encore aujourd’hui) non seulement a

I’échelle nationale, mais aussi occidentale.

C. Le caractere de la prostituée

Dans son étude sur la fille publique parisiennateR-Duchéatelet a recours a une
méthode d’analyse particuliere, qui fait de son @®wne étape importante dans I'histoire de
I'enquéte sociale. Ses données se basent suegisses administratifs, mais aussi et surtout sur
une véritable enquéte de terrain. Il pratique lig¥tg morale, et n’hésite pas a se rendre dans les
dispensaires, maisons de tolérance, ou méme dapsisens. Corbin écrit qu’il « transforme le
dispensaire, I'hopital-prison et, dans une moinaesure, les maisons de relevement en lieux
d’'observation et d'interrogation qui lui serventripé&s de laboratoires d’expérimentatiort. »
Dans cette étude, l'auteur s’intéresse tout pdidi@ment a I'influence que peut avoir le métier
de prostituées sur les moeeurs, les usages et catdmeelles-ci. Il en vient ainsi a les

caractériser par trois grands traits distinctifa ;paresse, la mobilité et I'exces, trois aspects
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constituant le contrepoint des valeurs reconnuessguat le travail, la stabilité et la modération.
Nous partirons donc de ces trois idées qui semldessiner le caractére de la prostituée dans
I'ceuvre sociologique et empirique de Parent-Dudbft@our les confronter au caractere du
personnage littérair@ si nous pouvons parler de “caractere” pour unqreragel avec lequel

elles sont en lien direct.

a) Un refus du travail

Le refus du travail passe a travers le themeadearesse, qui selon Parent-
Duchételet « peut étre mise au rang des causesnigdates % qui agissent sur les prostituées.
Edmond de Goncourt se situe dans la droite fileedeaisonnement lorsqu’il remarque que « la
paresse et la satisfaction d’'un sentiment asséeildifa exprimer (...) : 'accomplissement d’'une
chose violente (...) voila les deux seules raisgus avaient métamorphosé Elisa, si
soudainement, en une prostituéé bajoute cependant qu’« au fond la vraie caugerdénante
était la paresse, la paresse seliebn effet, Elisa semble avoir choisi délibérénmmmeétier car
« elle en était venue a considérer la vente eéhtdle 'amour comme une profession un peu
moins laborieuse, un peu moins pénible que leesur C’est dans une sorte de refus du
laborieux métier de sa mere, occupée a chaque Hayoair et de la nuit, qu’Elisa en est venue a
préférer la prostitution dont la familiarité, depwga plus tendre enfance, la lui fait désormais
considérer comme un travail a part entiére. L’&rnvmet en valeur de nombreuses scenes de
langueur dans les maisons closes ou la paressdesdorhiner. Si quelques unes brodent, « les
autres demeurent paresseusement dans des avadhssdamtomatiques® Edmond évoque
souvent cet état de « somnolence des femmagpsil décrit picturalement a la maniere des
crayons de Rops et de Guys. De véritables tas aie lshmaine attendent pendant des heures le

client, allongés sur des divans, dans la torpeliattaosphere.

"I PARENT-DUCHATELET, Alexandregp. cit, présentation par Alain Corbin, p. 31.
2 PARENT-DUCHATELET, Alexandregp. cit, p. 88.
> GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 49.
“bid., p. 49.
Sbid., p. 49.
®Ibid., p. 71.
"bid., p. 83.
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1. Constantin Guyd,’attente.
« Les autres demeurent paresseusement dans des sse&olents fantomatiques, avec le blanc de
leur col et de leur fichu, prenant autour des figsirdans ce crépuscule qui est 13, (...) la crudit d
blancs dans de vieux tableaux qui ont noiréi.

De son c6té, Isidora est également présentée cammparesseuse. L'ennui et le
manque d’intérét pour les humbles taches du quotitii caractérisent. De toute sa vie, elle n'a
jamais travaillé. Son refus du travail la soumdt,|'enferme dans sa condition de femme
entretenue, 'empéchant d’avoir une quelconquepaddance financiere. Le seul moment ou
elle se mettra a “travailler” sera a la derniérgepdu roman, quand elle descendra se prostituer
sur les trottoirs madrilenes. Pourtant, a plusieepsises, I'occasion de travailler lui est fournie
Sa tante lui propose de reprendre son commerag)'elle refuse. Son parrain, Don José décide
de lui apprendre a coudre, mais sans résultaas«kimeras explicaciones tuvieron poco éxito.
Isidora no podia comprendéef.»A chaque fois qu'un homme la quitte, la laissaahs
ressources, elle prend la méme décision, raremente sd’effets, et qui revient comme un
leitmotiv dans I'ceuvre : « desde hoy en adelardbajaré % décide-t-elle aprés le départ de
Joaquin ; «hizo propoésito firme de trabafarpeut-on lire aprés sa rupture avec Botin. Ce
désintérét pour le travail et méme ce mépris sentgptibles a travers son attitude hautaine a
I'égard de ses deux cousines qui s’épuisent acleet&@haque jour. C’est le juste reflet de son

mépris pour la réalité, univers qu’elle rejetteul®eSonia se distingue de ce stéréotype de la

8 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 71.

" Les premiéres explications eurent un faible succétidora ne pouvait pas comprendre
PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 182.

8 Désormais, je vais travailler
Ibid, p. 312.

8L Elle eut la ferme intention de travailler.
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paresse, et I'on verra qu’'a chaque fois, Sonia rapipeelativement a part au sein des trois
personnages étudiés. Sonia se prostitue contretirfitecée, car elle doit nourrir sa famille et car
la prostitution constitue un moyen rapide et reletale gagner de I'argent. Elle rapporte la quasi
totalité de I'argent & Catherine Ivanovna et nedggvour elle que le strict minimum. Elle est

irréprochable, sa condition méme de prostituée embge pas pouvoir lui étre reproché

puisqu’elle le fait par amour pour sa famille.

Face a cet univers prostitutionnel dominé papdeesse, le travail est mis en
valeur. Le seul endroit ou Elisa travaillera véaitanent sera la prison ou les femmes, en vue de
leur rééducation, y sont astreintes. Face a lssparet a la mollesse des corps, le travail, d&par
régularité des horaires et I'effort qu’il suppobsearne un retour a I'ordre tant social que moral.
L’on notera d’ailleurs que si le silence imposé a@dtenues est remis en cause damd-ille
Elisa, en revanche le travail ne lI'est pas. D’autre ,pdainsLa desheredadalsidora et son
parrain Don Jose, représentent en quelque sortardemodeéles sociaux. Isidora vit dans une
inversion permanente des valeurs sociales, I'estjodelle a pour Don José le montre : « Era el
hombre mejor del mundo. Era un hombre que no s@asia nada $0On sent toute I'ironie de
I'auteur qui utilise ici le point de vue d’Isidoed met ainsi en lumiére son décalage vis-a-vis de
la réalité. Son parrain est le seul individu quirkstera fidele et ne I'abandonnera jamais, car il
ne cesse de I'admirer. Don José se constitue gew alans le roman comme double masculin
d’Isidora. A ces deux figures de l'inutilité et tieréalité, s’opposent les deux cousines d’Isidora
filles de Don José, Emilia et Leonor, qui serveatcdntre-modeéles. Leur travail et leur sens de
I'effort sont souvent valorisés. Emilia, qui aurarpa suite une vie familiale exemplaire
contrairement a sa sceur, est considérée commenada inteligente y trabajadora de las dos
hermanas®. Miquis et Bou, en tant qu’hommes ayant le sengrakail, sont également des
personnages positifs. L'auteur apparait donc coneneéfenseur des valeurs bourgeoises
traditionnelles.

Si le travail féminin est mis en valeur en oppiosia 'univers de la prostitution,

il faut noter que le travail féminin valorisé una@ment dans nos trois oeuvres se réduit a celui
de la couture. Le théme de la couture est présamd ensemble du corpus a tel point qu'il
apparait comme la seule alternative positive ardstppution, comme le seul métier honorable
pour la femme. Nos trois héroines, quand ellesenprgstituent pas, ont pour seul autre choix

celui de coudre vraisemblablement. Sonia, apresr aalmandonné la prostitution et suivi

Ibid., p. 398.

82 Cétait le meilleur homme du monde. C’était un homne qui ne servait a rien.
Ibid., p. 177.

8 La plus intelligente et travailleuse des deux sceurs
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Raskolnikov au bagne, coud pour subvenir a sedrsedelisa, en prison, coud toute la journée
dans la salle de travail. Quand a Isidora, le s&tler qu’on lui propose d’apprendre est celui de
couturiere, métier de ses cousines, mais égaledieponina qui, elle, tient sa propre boutique
et a qui Isidora va parfois rendre visite. Cepehdammeétier d’Eponina est beaucoup moins mis
en valeur que celui des cousines car il est podona, source de réve. En effet, contrairement a
Emilia et Leonor qui confectionnent des chemiseséie dans l'intérieur confiné de la maison
paternelle, Eponina crée de superbes robes guiésidssaie parfois, et qui sont des modeles
uniques. Le métier d’Eponina s’oppose donc a adsi deux cousines de par l'originalité et le
contact permanent avec I'extérieur qu'implique satlgue.

Cette distinction entre deux types de couturierasnpermet de percevoir les
raisons pour lesquelles la couture apparait commeadele positif, et méme comme le seul
moyen de réhabilitation pour la prostituée. La uale@demptrice de la couture réside dans sa
double fonction, a la fois morale et sociale. Latooe est tout d’abord un métier qui remonte
aux origines de I'humanité et qui renvoie avant tola femme, incarne la femme. Il suffit de se
référer aux mythes des trois Parques, d’Ariane ien Au personnage de Pénélope pour s’en
convaincre. La couture, et encore plus le filagepdr I'image du fil, représente I'union, le lien
social et familial. Coudre devient ainsi symboliment synonyme d’intégration sociale et
s’oppose en cela a la marginalité de la prostitutide plus, il s'agit d’un travail d’intérieur, qui
permet de rester a la maison, ce qui est en camespce parfaite avec le role idéal de la femme,
étre d’'intérieur. C’est un métier fondé a la fais k& répétition et la régularité des gestes et qui
n'implique pas fondamentalement de contact aveddiesur.

Par ces différentes caractéristiques, la coutureprésente donc comme le
contrepoint exact de la prostitution en tant queidde travail et de fixité. Plus généralement,
c’est le travail qui apparait porteur de stab#it€iale et c’est pourquoi il est en opposition avec

I'étre méme de la prostituée, étre par essencelensdmble-t-il.

b) Une constante mobilité

Un autre topos sur la prostituée veut qu’elleaine l'instabilité. Pour cela, la
mobilité de son esprit, de son humeur, et de toutEre est souvent mis en avant.
Parent-Duchéatelet partage cette opinion et décjaieil est difficile de se faire

une idée de la |égéreté et de la mobilité de liegpir caractérisent les prostituées. On ne peut le

Ibid., p. 181.
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fixer, rien de plus dur que de leur faire suivreraisonnement, la moindre chose les distrait et
les emporte®. La encore, il s'agit d'un trait de caractére queis allons constater chez Elisa et
Isidora, mais non chez Sonia, qui elle au contrase tout a fait capable de mener a bien une
discussion réfléchie comme le souligne ses diftérdialogues avec Raskolnikov sur la religion
notamment. Isidora et Elisa par contre, seraiecapables de mener de telles conversations.
Ainsi, Isidora n’a pu retenir les explications am parrain sur le fonctionnement de la machine a
coudre, elle n'a pu rester concentrée jusqu’au.bedian distraida estaba, de tal modo se le
escapaba el pensamiento para entregarse a suavitiaBa de reproducir escenas y hechos
pasados, presentes y futurds:»cette phrase exprime tout a fait le problemeiddra, dont
I'esprit ne peut se fixer, et finit toujours par seettre & imaginer. C’est d’ailleurs pour cette
raison que Miquis veut la mettre au travail . Eietek cuando se pone la atencion en cualquier
labor, no hay medio de pensar tonteri&sDe la méme facon, Elisa ne peut fixer longtemps so
attention, ce qui 'empéche d’apprendre a coudxactement comme Isidora : « elle se sentait
également incapable de l'application assidue qg&xie travail de la couture ou de la
broderie ¥. N'oublions pas que de ses deux fieévres typhosdesessives, Elise a conservé un
état plus ou moins permanent d’hébétement, cexqligele son regard un peu vague, pensif, a
moitié éveillé qu’Edmond saura tres bien exploitem point de vue pictural comme on le verra
ultérieurement. L’auteur utilise tout a fait corsgnment cette hébétude qui va peu a peu
permettre de rapprocher Elisa, au fur et a meseresad déchéance, du type général de la
prostituée, ainsi défini par le narrateur : « Uprigsnobile, inattentionné, distrait, fuyant, vide
plein de vague, ne pouvait s’arréter sur rien, patde de suivre un raisonnement, tourmente de
besoin de s’étourdir de bruit, de tapage, de latgia€, développement didactique tout droit tiré,
vraisemblablement, de Parent-Duchételet. Cette liteolde l'esprit a des conséquences sur
’humeur de ces deux personnages, tout aussi lestBhsa comme Isidora, sont capables de
passer d’'un extréme a l'autre dans les sentimenwlles éprouvent. Ainsi, les sentiments
d’Elisa envers sa mere sont trés changeants, lindéeoque « les hauts et les bas des humeurs
d’Elisa »¥°. Celle-ci est définie comme « une nature caprsgeet mutable ou la répulsion (...)

pour sa mere se transformait, certains jours, ea daffection amoureuse, en un culte

8 PARENT-DUCHATELET, Alexandregp. cit, p. 97.
% Elle était tellement distraite, & tel point que sgpensée lui échappait pour se livrer & la manie peerse
gu’elle avait de reproduire des scénes et des fapassés, présents ou futurs

PEREZ GALDOS, Benitogp. cit, p. 183.
% Lorsque I'on porte attention & une tache, on ne peipas penser a des bétises.

Ibid., p. 397.
8" GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 49.
8 bid., p. 77.
8 bid., p. 43.
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adorateur 3. Un va et vient qui a également des répercussonson attitude : elle pouvait étre
remplie d’énergie pour devenir, quelques instarpséss d'une lassitude étonnante. Ces
changements d’humeur se retrouvent chez Isidoeacleise Peyrégne le souligne dans un article
consacré au personnage d’Isidora : « son humewyelstthymique ; elle passe de I'exaltation a
la dépression : “ Tu loca alegria no cesa sino atsegen tristezas amarguas’cite-t-elle deLa
desheredada

Cette mobilité de I'esprit se traduit, et méme @accétise spatialement, dans leurs
mouvements. Certes, Elisa est une effrénée de demseéest pas un hasard, mais c’est surtout a
travers le theme du déplacement, du déménagemeantsgu trouve transposer et comme
concrétiser leur instabilité. Le fait méme de sesptuer semble impliquer un déménagement
initial dans les trois romans. Sonia, aprés sgtostituée une premiere fois, se voit contrainte de
déménager, de quitter sa famille avec qui elleed plus décemment vivre. Elisa quitte d’elle-
méme le logis maternel pour rejoindre une maisormprdstitution en province. Enfin, Isidora
commence sa vie de femme entretenue a partir duemoou elle quitte la maison de son
parrain. Les déplacements successifs des troisnesrgymbolisent les étapes de leur vie. Ainsi,
Sonia n’habitera que trois lieux différents d&@rme et Chatiment’appartement paternel, sa
propre chambre (les deux sont a Saint-Pétersbopugg,la ou elle s’'installera en Sibérie. Ces
lieux font écho a l'itinéraire tripartite de Sorga quelque sorte : avant sa prostitution, le temps
de sa prostitution, puis la renaissance mutuelle c@ités de Raskolnikov. Contrairement aux
deux autres héroines, Sonia n'apparait pas tréedansbulement trois lieux différents lui sont
rattachés. Cela reflete le facteur de stabilité rgpeesente Sonia pour les autres personnages du
roman, sa famille gu’elle nourrit, et surtout Rdskmv pour qui elle incarne un certain idéal. A
l'inverse, Isidora et Elisa déménagent inlassabtdmsidora se déplace sans cesse a l'intérieur
de Madrid. Elle quitte tout d’abord la maison de gparrain pour aller s’'installer avec son amant
Joaquin Pez, installation qui marque le début d#eshéance puisqu’ils ne sont pas mariés. Lors
de son abandon par Joaquin, Botin se met a I'entredt I'installe dans une autre maison qu’elle
quitte lors de leur rupture pour aller trouver gefudans le modeste logis de son parrain. La, elle
se fait entretenir par Melchor, le fils de Don Jogd 'emmene en périphérie de Madrid a El
Escorial. Lorsque ce dernier la quitte, elle trovekige chez Emilia, la fille de Don José, et ce
sur le conseil de Miquis, son ami médecin. Et paurrait ainsi continuer longtemps jusqu'a la

fin du roman. Il est intéressant de noter queitas<ise succeédent dans une logique précise : tour

% GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 43.

1 'image parentale dans la littérature de langespagnoledirigé par Amadeo LOPEZ, colloque organisé par le
GRELPP les 24 et 25 mars 2000, université Parigeda) 2001, chapitre sur “ Le “roman familiablsidora
Rufete danéa desheredadae Pérez Galdds ” par PEYREGNE Francoise, pp.59®:661.
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a tour, rapport de domination et de protection.rligu ou elle était entretenue et donc sous
domination, fait suite un lieu-refuge en quelqudesaet ce tout au long du roman. Le tableau de
la page ci-apres essaie de mettre en évidenceat&tteance tout en récapitulant clairement les
déplacements d’Isidora dans la seconde partie ampmoment ou elle quitte la maison de son

parrain :

Rapport de protection | Rapport « amoureux » Rapport
prostitutionnel

1. Maison de Don José
Calle de Hernan Cortes

2. Habitation avec Joaquir
Calle de Hortaleza

3. Installation avec Botin
Calle de las Huertas

4. Logis de Don José, pay
par son fils Melchor.
Calle de los Abades

A1%

5. Installation avec Melcho
a El Escorial

6. Maison d’Emilia

7. Une chambre d’aubergg
avec Joaquin

8. La prison El Modelo

9. Chez Gaitica

10. Chambre partagée avec
Don José
Calle de Pelayo

11. Départ pour faire le
trottoir

Le choix des rues et 'emplacement qu’elles imydiot sur le plan de Madrid,
illustrent la déchéance progressive d’Isidora giménage chaque fois un peu plus au sud de la
ville, partie pauvre de la géographie sociale ni@gei du XIX siécle. Ainsi, lorsqu’lsidora

habite rue de los Abades, celle-ci « solia dirginscia el norte y acercarse a la Puerta del Sol

Ta folle joie ne s’arréte qu’en se noyant dans ddsstesses ameres
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“para respirar un poco de civilisaciéor”»De la méme maniére, les différents changements
géographiques d’Elisa refletent sa lente déchéd®aevie est marquée par la mobilité depuis
gu’elle a décidé de suivre le commis-voyageur. Apssit-on lire qu’'alors « commenca pour
Elisa une vie voyageuse et ambulante, une existemtede promenée de province en province,
(...) une succession de courts embauchages damaissns de prostitutior®»Aprés sa rupture,
elle continue cette méme vie, ne parvenant jamaester durablement dans la méme maison
close : « pendant un certain nombre d’années, HEisait ainsi les maisons des rues qu’un
ancien livre nomme “des rues chaud€¥’ i I'auteur ne mentionne pas toutes les maisons
faites, en revanche, celles ou il s’arréte sontlémétiques la encore de la déchéance progressive
d’Elisa. A la maison close de province qui semliiéhavre de paix, succedent quelques unes des
maisons de prostitution parisienne, puis le boaleoldats de I'avenue Suffren et enfin son
arrivée en prison pour meurtre. A l'intérieur médweela prison, on retrouvera ce méme schéma,
car elle changera de section et ira notammenCaitdonnerie avec les autres « toquées ».
Edmond de Goncourt et Benito Pérez Galdds repremugsciemment ce theme
de la mobilité, caractéristique de la prostituémme Balzac a déja pu le stigmatiser auparavant
dansSplendeurs et miseres des courtisamés nos trois auteurs ont dd lire. Cette mobilitié le
parcours de la dégradation des personnages. laagements de lieux viennent rythmer et
scander les différentes étapes et phases du rdimgonctuent la chute lente et progressive de

ces deux prostituées, tout en illustrant, par catibilité, leur instabilité mentale.

c) Un personnage de I'exces

Autre signe d’instabilité, le comportement deespituées est souvent stigmatisé
comme étant excessif dans le discours populairsigitie : excés dans le comportement, mais
aussi dans la toilette, la nourriture, I'alcool faique dans la maniére de gérer leur argent. La
gourmandise et l'alcoolisme, topoi de la littératwrostitutionnelle, sont absents des trois
romans étudiés ici. lls ne font qu’affleurer désasFille Elisa lors de I'évocation de I'eau-de-vie
des maisons closes. Par contre, il est vrai qudEgisisidora apparaissent excessives dans tous
leurs faits et gestes, que ce soit en amour, outbig simplement dans leur comportement. Leur

déséquilibre mental, I'hystérie chez la premierleatésordre de I'imagination chez I'autre, sont

%2 Elle avait I'habitude d'aller vers le nord de la vile, et de se rapprocher de l&Puerta del Sol* afin de
respirer un peu de civilisation”.
PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 373.
% GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 68.
*bid., p. 76.
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a la source de ces exces. Elisa a des crisesrdedaat des emportements colériques démesurés.
Dans ses décisions et départs soudains des difiéraraisons closes, on reconnait « une raison
qui a perdu son sang froid, qui est toujours aud s résolutions extrémes, dsque-tout
d’'une téte perdue’; autre élément définissant le type général dedatipuée selon I'écrivain.
De son coté, Isidora va méme jusqu'a revendiguerasure excessive, lorsqu’elle s’exclame :
« O en lo mas alto o en lo mas bajo. No me gustaninos medios.’. Cette phrase résume
assez bien la destinée d’Isidora, ainsi que I'égafite ses réves et la dure réalité, ses prétantion
a la noblesse et sa condition de femme entretenue.

Sa nature excessive éclate dans son rapportgeriaet sa maniere de le gérer.
Isidora est en effet imprévoyante et n’a aucun sknstrict nécessaire, ou de la valeur de la
monnaie. Des qu’elle se voit pourvue d’'un peu cdatgelle dépense sans compter et s’endette
régulierement. Dans les magasins, rien ne lui pahar : « j Le parecio tan barata....! Todo era
barato. ¥, s’exclame-t-elle. A plusieurs reprises, PérezdGalse fait un plaisir d’énumérer les
différents achats inutiles et incongrus de sonqmrage. Citons-en un court passage afin de
savourer l'ironie tendre de I'auteur vis-a-vis @& personnage : « Mas necesario era, sin duda,
el librito de memorias, el plano de Madrid, lascomovelas y la jaula, aunque todavia le faltaba
el pajaro. ¥. De la méme maniére, le jour ou elle n'a presqus p'argent, elle se décide
sérieusement a envoyer don José aller achetercéssdire, c'est-a-dire du charbon et du sucre
notamment. Don José reviendra avec une langoastapins chére du marché, précise-t-il, un
paquet de cigares...ll n'avait plus assez pouudeeset les pois chiches... La encore, don José se
révele étre le double d’Isidora. Le compte-rends deurses est fait avec une ironie mordante,
soulignant tout le carnavalesque de la scéne. keésed’lsidora se fondent sur sa nature
carnavalesque, c'est-a-dire dans sa propensiamvarion des valeurs. Ici par exemple, on voit
comment le superflu devient le nécessaire. Sessexeanent en fait de son absence du sens de
la réalité, et elle contraste en cela grandemeat & personnage de Sonia, tout empreint de
modestie et de modération.

Parallélement a un discours social d’excuse qued pu voir précédemment, ces
deux auteurs développent donc en quelque sor@isaours accusateur, en accordant a leurs

personnages les stigmates de la prostituée. En Effenond de Goncourt ainsi que Benito Pérez

% GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 78.
% Le sommet ou I'abime. Je n'aime pas les moyensriees.

PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 392.
" Cela lui parut si bon marché... ! Tout était bon maché.

PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 174.
% Sans aucun doute, le petit carnet pour noter sesieenirs, le plan de Madrid, les cing romans, ainsijue la
cage , méme s'il lui manquait encore I'oiseau, létaient bien plus nécessaires.

Ibid., p. 243.
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Galdos suivent les grandes lignes du comportementadprostituée que sont la paresse,
I'instabilité et 'excés, notamment détaillés paréht-Duchatelet, mais qui semblent, en réalité,
appartenir a un fond culturel et fantasmatique pdmge, partagé par les artistes de I'époque.
Alain Corbin le confirme, méme s'il s’en tient adeoduction nationale : « Aucun auteur francais
désireux de traiter 'amour vénal ne se révélemabke, durant plus d’'un demi-siecle, de se
dégager du modeéle proposé, en 1836, [parla prostitution dans la ville de Paris® La
littérature espagnole en est également completemmgmégnée, I'image d’Isidora le prouve. En
revanche, la littérature russe semble beaucoupipfluncée par la tradition orthodoxe de la
« sainte prostituée » que par cette image occiedi la prostituée. Contrairement aux deux
autres écrivains, Dostoievski n'attache aucun dé&fgsionia, qui reste par la méme entierement

pure.

Il était essentiel de revenir sur I'image de lagtituée au XIX siécle, tant d’'un point de
vue littéraire que social, afin de comprendre laifan de chacun des écrivains vis-a-vis de ces
mémes images. Si Dostoievski garde indéniablemrentémoire toute I'imagerie littéraire de la
prostituée, en revanche il tient le personnageatgaSen marge, a I'écart des préjugés sociaux
comme ceux de Parent-Duchéatelet. Sonia a I'origowale typique d’une prostituée, mais n’en a
pas du tout le caractére habituel (tel gu’il apfiadans la littérature occidentale), vis-a-vis
duquel elle se situe méme en profonde oppositiemiaSest avant tout emblématique d'une
tradition russe de la compassion, et Dostoievskidiavantage preuve, a travers ce personnage,
d’'une attitude de charité envers les “misérablagd d’'une volonté naturaliste de dissection du
personnage. Galdés quant a lui, concentre danpea@onnage, d’'une part I'image romantico-
sentimentale de la prostituée, tout en la prenaminge on I'a vu, a contre-courant, et d’autre part
son image “sociologique” entre guillemets, en faisdilsidora un étre désordonné et excessif.
Enfin, 'on remarque qu’Elisa ne correspond padaiu a I'image romanesque habituelle : elle
entre d’elle-méme dans la prostitution, et I'exedems des maisons closes, ce qui innove tout a
fait dans la littérature du moment, habituée aulebeale nuit qui arpentent les boulevards. Elisa
apparait donc comme une héroine non-représentiiwgen milieu. Mais en méme temps, dans
une sorte de double mouvement, Edmond fait littéénaint sienne I'image de Parent-Duchatelet,
notamment dans son développement quelque peu idigacur le type général de la prostituée,
puisqu’il décrit une Elisa qui se pare au fur eh@sure du roman de tous les traits distinctifs de

la prostituée. Edmond se souvient la, dans la geser d’Elisa, de celle de Germinie, une bonne

% PARENT-DUCHATELET, Alexandregp. cit, présentation par Alain Corbin, p. 9.
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«sans ordre et sans argent », dont la maitregderdié « I'irrégularité d’humeur®¥, les deux
freres avaient sans doute déja a I'époque consoltévre de Parent-Duchéatelet. Il devient
cependant évident que le personnage littéraire adgrostituée apparait comme enserrée,
enfermée dans un réseau d’'images précises visduyisel les romanciers construisent ensuite
leur propre image. Cette image est souvent amhiguéi la société est souvent montrée comme
responsable de la prostitution, on s’apercoit dudgslement mise en cause la nature féminine,
faible et vaine qui semble condamner le personf@géin a la domination, a I'aliénation, au

mariage, ou bien a la prostitution.

1% GONCOURT, Edmond et Jules (d&erminie LacerteuxParis, Union Générale d'édition, collection 10/18
1979, p. 60.
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2. La prostituée : une

figure de l'aliénation

Si la prostituée semble soumise a un imaginaireigré&lle apparait en méme temps
soumise, ou plus exactement aliénée, dans le foomiment méme du texte, de son personnage
et de ses rapports aux autres personnages dumémnhdons-nous sur le sens du verbe “aliéner”.
Cette aliénation va consister tant en un assemissequ’en un processus ou l'individu, ici, le
personnage, devient peu a peu étranger a lui-mé&meeffet, la prostitution implique tout
d’abord une coupure avec le monde extérieure, plagprofondément aussi, une coupure avec
soi-méme, ce qui expliqgue le mode essentiellemem dur lequel seront représentés les

personnages de prostituée étudiés ici, nous dikomentrer.

A. Un renoncement au monde extérieur

Le renoncement au monde extérieur peut étre unearséquences de la prostitution du
fait des jugements négatifs qui entourent une tativité, et de la marginalisation sociale
gu'engendre le fait méme de se prostituer. L'eXolugjui est non seulement familiale, mais
aussi sociale, semble couper la prostituée dealdé@éNous tacherons donc d’analyser la ou les

fonctions des trois prostituées étudiées au senédtiafin de le prouver.
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a) La coupure familiale

Pour les trois personnages, I'entrée dans la putsti s’accompagne d’un départ
du foyer familial. Ce départ symbolise une ruptunee perte de I'enfance, correspondant a une
chute dans un nouvel univers, celui de la sexueliti travail, et plus précisément ici celui de la
prostitution, comme par transposition de la chutgirelle d’Eve. Accomplissant deux entrées
dans la prostitution, l'une en tant que femme ¢atmee, et 'autre sur le trottoir de Madrid,
Isidora accomplira donc par deux fois ce dépaitt Blitte une premiere fois don José et sa
famille pour rejoindre Joaquin et s’installer alldic De méme, quand elle se décide a descendre
sur le trottoir, elle fait a nouveau ses adieuxd dosé : « quiza no nos veamos mas...Adifs. »
lui dit-elle. Sonia se voit contrainte, malgré elie quitter le logement familial une fois qu’elle
est allée s’inscrire sur les registres de la polsamn pere I'explique en ces termes a Raskolnikov :
« depuis lors, par suite d’'une circonstance défaver et d’'une dénonciation de personnes
malintentionnées (...) depuis lors ma fille SopgB@mionovna a été obligée de recevoir une carte
jaune, et désormais, pour cette raison, elle n&aparester avec nous?Ce départ semble
avoir deux causes: d'une part, I'opinion publiog@ empéche les parents de Sonia de la
conserver chez eux, et d’autre part la réglemamtagelon laquelle on interdit aux prostituées
toute vie de couple ou de famille. La loi obligendccette coupure et les met délibérément a
I'écart de la société en les empéchant de vivrevim&amiliale normale, en les marginalisant.

Cependant, cette coupure avec la famille a traleepostitution peut également
étre volontaire. C’est le cas manifestement d’Efis& semble méme choisir ce métier par la
coupure familiale qu’il lui permet. Lorsqu’elle paavec la Lorraine dans la maison close de
province, c’'est a une véritable libération quedetéur assiste : « Elisa se voyait libérée de sa
mere. »* écrit Edmond de Goncourt. La prostitution d’Eligarespond a son refus de prendre la
suite de I'établissement maternel puisqu’elle «mran(...) la résolution arrétée de se faire
assommer plutdét que de prendre I'état de sa mBtd.a. prostitution est synonyme de rupture
avec la lignée familiale, synonyme eégalement d'une nouvelle, d'une prise de son
indépendance pour Elisa. La prostitution en maisimse incarne I'opposé de ce qu’Elisa a
toujours connu depuis son enfance : a I'effort, problemes d’argent, a la peur incessante de la
dénonciation pour avortement, a l'illégalité suamtda paresse, I'aisance matérielle, et peut-étre

paradoxalement dans un tel métier, la tranquillieé la légalité. La condition de prostituée

101 peyt-étre que nous ne nous reverrons plus...Adieu.
PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 500.

192 HOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, pp. 46-47.

193 GONCOURT, Ed (de)p. cit, p. 50.
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apparait a Elisa comme une véritable chance. «Sdevchaque jour était assurée. Le lendemain,
le lendemain, cette préoccupation de I'ouvriende. ®avait pas a y songer:»Elle n’a pas de
foyer a nourrir, pas de ménage ou de cuisine a&sjmr, ni de mari a qui rendre des comptes :
« ses amies qui s'étaient emménagées avec dessarabmtles trouvait par trop esclaves’?, »
peut-on lire. La prostitution apparait en ruptwecun double cadre, celui du travail et celui du
couple, deux bases essentielles de la société M{I*)diécle. Elle peut donc étre présentée
comme une échappatoire au role figé de la femmenmménagéere, soumise et dépendante,
échappatoire illusoire cependant puisqu’Elisa passealité d’'une soumission a une autre, celle
de la tenanciére. La prostitution d’Elisa appadaiic au départ comme un défi lancé a sa meére et
aux institutions.

La décision d’Isidora de se prostituer publiquen@rhporte une idée similaire.
Tout d’'abord, par contraste avec son ancienne tiondde femme entretenue, ce type de
prostitution lui semble incarner le début de sarli et de son indépendance. Elle déclarera avec
aplomb a la fin du roman : « No dependo de nadigtagnos ? Soy duefia de mi voluntad.Get
important changement intervient en paralléle avee importante découverte pour Isidora : elle
se met un instant face a la réalité et comprendliguh’est pas noble ou du moins ne pourra
jamais le devenir. Sa prostitution apparait alamme une révolte, ou plus exactement comme
une compensation intérieure. Ricardo Gullon le éuggn écrivant ces quelques lignes :
« Cuando Isidora Rufete vence su imaginacion yigaesver la realidad y verse segun es; (...)
“se suicida”, renuncia a vivir en los mundos hdllés, y se lanza, con los ojos cerrados, a otra
irrealidad compensadora y sancionadora del anteeosuefio®® cette autre irréalité
compensatrice est la prostitution. Pourquoi ? Contrid_a prostitution est un compromis pour
une Isidora comprenant enfin qu’elle ne peut pas &bble, mais qui ne peut non plus se
résoudre a revenir a une existence de travail daloleur que toute sa vie elle a méprisée. Sa
décision lui apparait comme une double revanchat @@bord, une revanche sur les hommes,

qui I'ont au fur et a mesure de sa vie trainée passque terre ; le dernier en liste, Gaitica, I'a

1%bid., p. 44.
1% GONCOURT, Ed (de)p. cit, p. 50.
1%bid., p. 46.
197 3e ne dépends de personne. Compris ? Je reste maitte ma volonté.

PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 496.
198) orsqu’lsidora Rufete vainc son imagination, parvient & voir la réalité et & se voir elle telle qu'ed est ; (...)
elle “se suicide”, renonce a vivre dans les spherémbitables, et se lance, les yeux fermés, vers uaetre
irréalité compensatrice, qui vient sanctionner soméve antérieur.

GULLON, RicardoGaldés, novelista modernMadrid, Editorial Gredos, 1966, p. 69.
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méme frappée. « En fin, los hombres sois todos.ufag que vengarse, perdiéndoos a todos y
arranstrandoos a la ignominia. Nosotras nos vengaron nosotras mismas®»Cette phrase
dite a Miquis, annonce sa décision de se prosti#uen éclaire partiellement les raisons. Mais |l
s'agit également d’'une revanche sociale. Elle nat pecéder a la noblesse, symbole de la
supériorité et de la valeur sociale ; le seul etquem “travail” qu’elle acceptera sera la
prostitution, qui lui permet de substituer a laewal sociale, la valeur monétaire. En effet,
paradoxalement en apparence, elle voit sa prastitdlomme une source nouvelle de fierté et
d’ambition. Elle s’exclamera face a son miroir,slate ses derniers préparatifs : « Todavia soy
guapa..., y cuando me reponga seré guapisima. \falgho, y valdré muchisimo mas®»
Corbin explique dankes filles de nocesombien la hiérarchie du monde souterrain reptodu
celle du monde que I'on peut dire “aérien” par caste. Ici, ne pouvant trouver la place qui lui
revient dans ce monde aérien, Isidora va finalereter de conquérir une place distinguée dans
le monde souterrain, par compensation.

Le défi d’Elisa reste cependant aussi chimérique les revanches d’Isidora,
puisque la prostitution n’est que le passage autre dype de domination et d’aliénation, une
échappatoire illusoire a l'autre image de la femmanjugale et familiale. Sonia, dans son
exception, vient confirmer cette dualité de I'imaffaninine. Nous avons déja dit que ce
personnage était profondément oxymorique et larencmus pouvons nous en convaincre : elle
semble combiner deux images de la femme, en snsitout a la fois en marge et au centre de la
cellule familiale qu’elle soutient et protége, mraldiexclusion sociale qu’exige sa condition de

prostituée.

b) L'exclusion sociale

Les prostituées sont souvent mises a I'écaradediété et I'on évite au maximum
leurs contacts avec I'extérieur, ce qui les conduine certaine ignorance de la réalité dont elles
sont littéralement coupées. Elisa et Isidora sonvent condamnées a rester dans le lieu clos qui
leur est assigné : il ne leur est pas facile dérs@ela tient bien évidemment, en premier liau, a
statut de la femme au XP6iécle, qui ne peut toujours se rendre seulelelessouhaite, mais la

cette difficulté est amplifiee par leur conditioa prostituée. Isidora est complétement ignorante

19 Finalement, vous étes tous les mémes. Il faut senger, en vous perdant tous et en vous trainant dans
I'ignominie. Nous les femmes, nous nous vengeons p@us-mémes.

PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 489.
110 3e suis encore jolie..., mais quand je me serai nége, je serai extrémement jolie. Je vaux beaucougf je
vais valoir bien davantage.
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de la réalité, on peut le constater a chacune sls@ties, que ce soit a l'usine ou travaille son
frére, ou au zoo et au musée avec Miquis. Elle ereeille en permanence de ce qui I'entoure.
Quant a Elisa, elle reste confinée dans I'espacka deaison close. Envers de la maison ou se
trouve enfermée la ménagere, ce monde clos, mesteeix limites bien définies a la fois sur le
plan social et spatial, se constitue, dans lesetabourgeoises comme un espace privilégié de

sociabilité masculine.

Constantin Guysylaison close
« La maison de prostitution n’est pas absolumenty p® jeune homme, le lieu ou il va rassasier un
besoin physique : elle est avant tout, pour luijibre salon dans lequel se donne satisfaction le

tendre et invincible besoin de vivre avec 'auteses»*!

Les sorties de la maison close sont réglementéfestd’objet d'un long récit au
retour de chacune des prostituées, illustrantiactere exceptionnel ainsi que I'importance que
revétent ces sorties hebdomadaires aux yeux des.flla venue du coiffeur est également
présentée comme un événement important dans ldegigrostituées. Il s'agit en effet du seul
contact avec I'extérieur et I'actualité, que possides filles, les clients mis & part bien entendu
Toutes sont « avides (...) d’entendre quelqu'unadpportant quelque chose du dehors, de la rue,
du Paris vivant et ensoleillé'3Il s’agit d'une joie qui aura son pendant lorsdis& sera en
prison et qu’elle souffrira de cette méme coupwecda réalité extérieure. Aprés la venue de
vitriers a la prison, Elisa trouvera par terre quek fragments de journal qui produiront chez elle
un bonheur similaire. L'auteur précise que pendanh mois cette découverte la rendit toute

heureuse %,

Ibid., p. 495.
11 GONCOURT, Ed. (de)pp. cit, p. 60.
H2\bid, p. 72.
3 bid., p. 119.
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Mais cette exclusion prend surtout sa source tangjet que provoque I'état de
prostituée. Le motif de I'exclusion éclate lorsdioa s’intéresse au regard d’autrui sur nos trois
personnages. De nombreux jugements méprisante@sosia leur sujet, montrant a quel point les
gens ne veulent pas cotoyer des prostituées. Auada ils font tout pour s’en tenir éloignés.
Lorsqu’Elisa sort de la maison de prostitution asex lignard, pour aller au restaurant, elle n’est
plus habillée comme une prostituée, mais commeesolds autres jeunes femmes, l'auteur
souligne alors le changement d’attitude autourlel'gdar I'intermédiaire du discours indirect
libre : « Et les gens a c6té d’elle, qui ne faistfms le semblant de la mépriser...Et le gargon qu
lui disait “Madame” comme aux vraies Madames daieft la... 3* C’est une des rares fois ou
Elisa est considérée comme une personne a pagtesrdomme une Madame, et non comme une
vile créature. De la méme facon, si Sonia est auteschassée du logis parental, c’est a la suite
de réactions comme celle de la logeuse ou bierocltdire Lebeziatnikov qui s’exclame par
exemple : « Comment, moi, un homme éclairé, jeavdans le méme appartement que cette
créature ? % Désormais, Sonia ne peut venir voir sa familleaqutrépuscule, quand elle est
sire de ne rencontrer personne et de ne pas @w@qeee. Lors du banquet funebre, des
réactions semblables apparaissent, certaines dafiasgnt de se joindre au repas de par la seule
présence de Sonia. L’'une d’elles s’indigne : « Camnhpourrait-elle [Catherine Ivanovna] placer
ma fille au c6té de cettdemoiselle? »* Dans la cas de Sonia et d'Isidora, le lecteur n'a
d’ailleurs acces a leur prostitution qu’a traversdgard et le dire d’autrui. Les critiques oninbie
souvent souligné que la réalité de la prostitutienSonia était peu concrete dans le roman. Le
lecteur ne la voit jamais seule, en train d’atterdrclient. De plus, il n’a que rarement acces aux
pensées de ce personnage. Ce n'est que par leerétgu’on lui voit une fois porter, et les
remarques des autres personnages que l'on saibguia se prostitue. Son pére le raconte a
Raskolnikov, et par la suite, ce dernier fait cettmarque désobligeante a Sonia, la renvoyant a
sa condition de prostituée qu’elle n’évoque jamai€e n’est pas tous les jours que vous
touchez quelqu'un % Ilui demande-t-il de maniére blessante. Daias desheredadales
allusions a la prostitution d’lsidora ne proviennégalement que de I'entourage d’Isidora et non
d’Isidora elle-méme. Mais ce n'est pas faute d’mvmiaccés aux pensées de I'héroine ou a la
réalité de sa prostitution. Dans son refus de sdraoter a la réalité, Isidora ne se rend pas
compte de sa condition de femme entretenue, oueslastement, elle refuse de 'admettre. Seul

son entourage met en cause sa conduite répréeleepsiblde nombreuses remarques. Mariano,

14GONCOURT, Edmond (dehp. cit, p. 122.
15 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, p. 47.
11%1bid., p. 445.
17 bid., p. 373.
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son fréere, lui déclare par exemple : « Las muje@s todas unas...Bien sé lo que hacéis para
tener siempre dinero*$ Mais jamais, dans tout le roman, les termes destfiuta” ou
“prostitucion” ne servent a désigner I'attitudesitora. Tout est suggéré et sous-entendu. Ainsi,
alors gu’elle n’est plus momentanément entretehige ¢rouve dans une misere noire, « alguien
se presentd en casa de Isidora a ofrecerle cuastesitase para vencer dificultades tan
angustiosas. Pero las condiciones de estos argi@pan tales, que la joven los rechazg,
espantada'®». Rien n’est clairement dit. Seuls les comportemanéprisants des uns ou les
propositions désobligeantes des autres font diremé référence a la prostitution tant de Sonia
que d’Isidora.

Dans de telles conditions, I'on comprend quetieis personnages n’ont que peu
de contacts avec le monde extérieur et les gengéegral puisque nombre de ceux-ci les
rejettent. Leur relation aux autres, d’'une natuméreaque prostitutionnelle, est rendue trés
difficile et I'on constatera qu’aucun des trois gm@Tnages étudiés n’apparait fortement lié a un
autre personnage. Ni Sonia, Isidora ou encore Hisaemblent avoir réussi a nouer une amitié
sérieuse et durable avec quelqu'un. Si Isidoraetelsce temps a autre dans la boutique
d’Eponina, ce n’est que pour le plaisir d’essay@ibdaux vétements. De méme, le seul lien qui
réunisse Elisa et Alexandrine est les cheveuxrideets de celle-ci et le plaisir que prend Elisa a
les peigner. Quant a Sonia, nous ne savons queeelioses sur sa courte amitié avec Elisabeth,
la demi-sceur de la vieille usuriere. Nos trois @gonistes ne possédent donc que de faibles liens
avec la réalité ainsi qu'avec les autres persormagerécit. Tous trois sont marqués par la
solitude, stigmate de la marginalisation produiée leur condition de prostituée, qui ne leur

laisse par conséquent que peu de moyens d’intéowsrgur la réalité extérieure.

c) Une absence d’emprise sur la réalité

La prostituée, en tant que personnage littéraiemble étre marquée par la
passivité. Tout se passe comme si Isidora et Eligaparticulierement, n’avaient aucun pouvoir
sur le monde, ce qui mérite une étude plus appdidodu fonctionnement dramatique de nos

trois personnages, c'est-a-dire de leur rle daosdn romanesque.

118 vous les femmes, vous étes toutes les mémes...Js b&@n ce que vous faites pour toujours avoir de
I'argent.
PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 257.
Quelgu’un vint chez Isidora lui proposer la somme Bcessaire pour vaincre des difficultés si angoissas.
Mais les conditions de cette avance étaient tellgg’elle la refusa, épouvantée.

Ibid,, p. 387.
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Pour cela, nous nous appuierons sur la dimersgitamtielle des personnages, afin
de mieux apercevoir la ou les fonctions assuméesipa Tout d’abord, une premiére distinction
s'impose : la différence de statut entre un peraganprincipal et un personnage secondaire.
Rappelons gu’lsidora et Elisa sont des personnagesipaux alors que Sonia est un personnage
secondaire deCrime et ChatimentCette difference a des répercussions importaniedes
fonctionnement méme des personnages. Selon Phiippeon, la différence entre personnage
principal et secondaire se traduit souvent par deanxséquences. Tout d’abord, «le héros
dispose a la fois dmonologue(stances) et du dialogue, alors que le personsegendaire est
voué audialogue»'®. L'on remarquera dans nos romans que si le lecteais@ment acces a
I'intériorité d'lsidora et Elisa de par des monaleg, il n’en va pas de méme pour Sonia toujours
en dialogue. De la découle la seconde caracté@restigles personnages secondaires.
Contrairement a Isidora et Elisa, Sonia n’est janmraprésentée seule, dans aucune scene du
roman. Par contraste avec Raskolnikov, elle apparajours en compagnie d’'un ou plusieurs
autres personnages. Quand Raskolnikov ne vientupasndre visite chez elle, Sonia intervient
dans le récit de la méme maniére : elle se joininagroupe de personnages préalablement
rassemblés. Ainsi, elle arrive dans le logemergmtal apres I'annonce de I'accident de son pére,
ou bien elle se rend aupres de Catherine Ivanopna@saavoir été prévenue de sa crise de
démence. Dans les deux situations, tout le quaytest déja rassemblé. Le fait qu’elle ne soit
jamais seule peut également refléter son altruidmdait qu’elle vive pour les autres. La
différence entre Sonia d’'une part, et Elisa, Isaddtautre part, se retrouve a un autre niveau :
alors gu’lsidora et Elisa meéenent une quéte perdmndont elles veulent étre les seules
bénéficiaires, Sonia, quant a elle, poursuit leheom et le salut d’autrui, et notamment de
Raskolnikov. L'itinéraire des deux premieres petite &vu par contre comme une quéte
personnelle de salut qu'elles tentent d’atteintlied par le changement de statut social et la
noblesse, l'autre par la révolte puis par 'amdsir.la fonction prise en charge par Sonia est
remplie et actualisée au cours du récit, & l'ineelss quétes des deux autres héroines
n'aboutissent pas et se soldent par un échec tu@antrairement a Sonia qui suit un itinéraire
ascensionnel. En dehors de cette fonction prineigal sous-tend I'ensemble de chaque roman,
Hamon distingue d’autres qualifications et foncsionineures des personnages parmi lesquelles
il compte notamment la réception d'un adjuvantmandement, I'acceptation d’'un contrat, la
réception d’'une information, d’un bien ou encoee/dtte victorieusé&! Les trois personnages

regoivent tous au cours du récit 'aide d’'un adptvala Lorraine pour Elisa, Miquis, don José

120 HAMON, Philippe,op. cit, p. 155.
121 HAMON, Philippe,op. cit, p. 131.
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pour Isidora, ou notamment Svidrigailov pour Som&me s’il s’agit la d’'un adjuvant assez
ambigu. Par contre, seule Sonia remplit d’autrestions que celle-ci : elle recoit par exemple
une information lors de l'aveu que lui fait Raskkbv, et méme de I'argent par Svidrigailov.
Sonia semble donc plus agissante que les dewsdéreines étudiées.

Leur rapport a la parole est également révélatauce point. L'on notera que le
personnage d’Edmond ne parle que trés peu ldamslle Elisa.Les paroles d’Elisa se résument
trés souvent a des « phrases courtes et saccatiéasmme le montrent les rares passages au
discours direct, qui se limitent a des intervergiale deux ou trois mots. La seule véritable
conversation que le lecteur posséde, est son eeti@xec sa mere, dans le parloir de la prison :
cette conversation est un échec complet puisqidditsde I'adieu de sa mére qui part pour
I’Amérique. On assiste alors au dénouement de samet lien avec la réalité extérieure. La vie
d’Elisa est donc en quelque sorte vécue par prtoarguisque le lecteur recoit toutes les
informations par l'intermédiaire du discours duraggur omniscient : c’est d’ailleurs pour cela
gue de nombreux critiques reprochent au personmiigksa de manquer de profondeur
romanesque et de réalité. Cette absence de par@ssque le reflet de I'absence d’action,
puisquelLa Fille Elisa se présente davantage comme un récit psychologiuénverse, la
parole est omniprésente chez Benito Pérez Galddstelir innove dailleurs par un long
monologue qui n’est pas sans annoncer ceux dusié¢le de par ses incohérences notamment.
Isidora parle, pense, et réve en permanence. Maipasole n'est que I'expression de ses
illusions, et se construit donc comme symbole deit€éala encore, l'utilisation de la parole
d’Isidora reflete son rapport a I'action. Celletente a plusieurs reprises d’agir, elle se déméne
pour gagner son proces, pour remettre son frerlesimoit chemin, mais ses actions sont vaines
et condamnées d’avance. Elle perdra son procdglagano ne s’intégrera pas a sa nouvelle
école. A la maniere de Don Quichotte, Isidora gecbatre des moulins a vent. Seul le travail,
dansLa desheredadaapparait comme un moyen d’action efficace sur &it& et I'on a pu
constater a quel point Isidora refuse de travail@fin, par opposition, Sonia est le personnage
de I'écoute, de la parole, et du dialogue comme cgLelle peut avoir a plusieurs reprises avec
Raskolnikov, méme si elle n’y participe souventatravers une parole bréve, mais fervente,
comme on peut le constater dans I'extrait ci-dessba parole semble d’ailleurs étre le seul
moyen d’action que possede Sonia sur la réalitgn ISe souvient qu’elle persuade notamment
Raskolnikov d’aller se dénoncer. L’'on comprend rtemnant a quel point le rapport a la parole de

chacun des personnages est révélateur de leurrtaplerction dans le récit.

122 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 46.
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Il faut admettre que ces trois prostituées somtpplgue des personnages d’action,
avant tout des personnages psychologiques, ou gdastement dans le cas de Sonia, un
personnage a valeur symbolique. Elles ne se deéinigpas tant dans I'agir que dans leur mode
d’étre. Si Sonia nous a jusque-la paru relativenagissante, il faut désormais nuancer notre
propos de par la maniéere tout a fait particulieu&elle a d’appréhender la réalité. Ce n’est pas
une révoltée, bien au contraire. Son attitude psnalange complexe d’acceptation et de refus
de cette méme réalité. Prenons, comme exempleolaem ou Raskolnikov la met plus ou

moins a I'épreuve, en lui langant des réflexions :

« [ Catherine Ivanovna est phtisique, au dernier deghé va bientdt mourir, dit
Raskolnikov (...).

0 Oh!'non, non, non!(...)

[0 Mais est-ce que ca ne vaut pas mieux, si elletinfeur

[0 Non, ¢a ne vaut pas mieux, ¢a ne vaut pas miesipeux du tout ! (...)

(..)

O Et si, encore du vivant de Catherine Ivanovna,nteaiant, vous tombez
malade, et qu’on vous conduise a I'hopital, quepassera-t-il alors ? insista-t-il sans
pitié.

O Ah! que dites-vous, que dites-vous la! Ca ne pag arriver ! Et le visage de
Sonia se tordit dans une terrible épouvanteg. »

Cet extrait est tres représentatif de I'attitutke Sonia. Sa confiance en Dieu
I'aveugle. Elle refuse de se confronter a des thgses, de tenter vainement d’anticiper. Sonia
est avant tout acceptation du présent quel quii| paisque celui-ci est voulu par Dieu, et elle
refuse pour cette raison de se projeter vers univaéme proche : a quoi cela servirait-il ? Le
présentest Sonia ne cherche en rien a le changer. Elisaemble d’'une nature plus rebelle ne
parvient pas non plus a ses fins. L'une des phrasestenir pour la compréhension de son
personnage réside dans ce cri: «@ix, mais je nepeux pas ¥ La distinction étre/faire
s’'impose donc, elle est tout a fait pertinente pmsg personnages, et tout particulierement pour
Isidora qui se définit comme un personnage proforet# velléitaire.

Elisa et Isidora ont finalement si peu demprise la realité que I'on peut se
demander si elles ne relévent pas plutdt de layoagedes anti-héros. En effet, contrairement a
Sonia, elles ne peuvent étre des personnages ek de l'auteur. Leur personnage est
marqué par I'échec, voire méme la dérision pouwlolsi, constamment moquée par l'auteur. Le
lecteur ne peut que difficilement s’y identifiere [héros se caractérise souvent personnage par

des notions comme le savoir, I'argent, le pouveisexe masculin, ainsi qu’un destin ascendant.

123 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, pp. 371-372.
124 GONCOURT, Edmond (dedp. cit., p. 144.
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Aucune de ces qualités n’est un attribut d’Elisa dlsidora. La Fille Elisa ainsi quelLa
desheredadaemblent donc tout a fait correspondre a la déimitlu “roman de I'échec”. Le
personnage ne parvient pas effectivement a seitwa@istomme sujet réel tout en étant pourtant

le protagoniste principal du récit.

Selon Philippe Hamon, «le personnage s'insére damassociété le corps social ne
concevant les individus que fonctionnellement, |lparprogrammes qu’ils peuvent assumer, par
leurs réles professionnels (...) qui les classamsdune hiérarchie, dans une échelle, mais qui
déterminent aussi leurs modes de relation a aatrau réel %°. L'étude du personnage de la
prostituée vient le confirmer. Ici, le statut méde prostituée détermine une certaine absence,
impuissance face a la réalité, il empéche la miaéi autrui et au réel. Mais ce n’est pas tout.
Dans le cas de la prostituée, la phrase de Phitipficétre continuée, complétée : le statut social
du personnage détermine non seulement le moddadi®mea autrui, mais également le mode de

relation a soi-méme.

B. Le renoncement a soi-méme

La coupure constatée avec la réalité et le mondelsibouve un écho dans la personne
méme de la prostituée. Sa relation difficile a aiuét au réel se reproduit a I'intérieur d’elle-
méme. De part son métier, elle doit également regroa une partie de son étre. La prostitution
semble impliquer presque systématiquement cettpureucette absence en quelgque sorte a soi-
méme, qui si elle s’exprime tout d’abord par uroresement a la liberté, revient finalement a un

renoncement & son étre méme.

a) Le renoncement a sa liberté

Chacun des trois personnages manque de pergrerdweéritablement sa liberté,

au moins a un moment du récit, de par un séjoupr&on. La prison est le symbole et la

125 HAMON, Philippe,op. cit, p. 140.
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concrétisation méme de cette perte de liberté.| [Esti frappant que le destin de nos trois
prostituées soit lié, dans chacun des romans, &tabtissement, méme si c’est a des degrés
divers. Quand Sonia est accusée de vol par Piestgine, la prison l'attend, mais lui est
cependant évitée par l'intervention de Raskolnikgow découvre et dénonce la machination de
Loujine. Isidora, de son c6té, fait un court séjdans la prison madrilene & Modelo pour
falsification de documents dans le cadre du prgoésle menait contre les Aransis. Enfin, Elisa
fait des visites répétées a Saint-Lazare, la pisoisienne réservée aux femmes, si I'on en croit
cette allusion aux « séjours au dép6t a Saint-leaztans I'anxiété folle de n’en jamais sortir et
d'y étre éternellement retenue par le bon plaisitadpolice ¥° Ces visites rentrent dans le cadre
d’'une politiqgue réglementariste d’intimidation :yvcobtenir des filles soumises et disciplinées,
on les contraint a des séjours réguliers en pridtais la prison joue un réle beaucoup plus
important dans la vie d’Elisa puisque celle-cinirf ses jours, pour avoir tué son amant dans un
acces de folie. Toute la seconde partid_de-ille Elisa se déroule d’ailleurs dans la prison de
Noirlieu, reprise de la visite des freres Goncaulid prison de Clermont d’Oise en 1862 (doit-on
Voir une reprise volontairement antithétique du liéel qu’est Clermont dans « Noirlieu » c’est-
a-dire aussi noir/lieu ?). Les trois destins samdaliés a la prison, méme si aucune n’y va pour
prostitution clandestine. Cela prouve combien laspituée, censée baignée dans l'univers du
vice, est traditionnellement condamnée a mal fiaimtre prostituée et criminelle, la frontiére
semble mince.

La prison apparait en conséquence comme un paskdigé de la prostituée.
Passage obligé car la prison se constitue comrppd%é de la prostitution, comme son contre-
modéle. Elle permet de substituer I'ordre au désoet de rétablir les valeurs qui se voient
perverties au travers de la prostitution. C’estrpaai les établissements pénitentiaires sont
présentées das Fille Elisacomme danta desheredadacomme des lieux de rééducation, le
nom de la prison madrilene est d’ailleurs évocatearvie carcérale prend point par point le
contre-pied de celle de la prostituée. A l'oisivetgpondent le travail et I'effort ; aux besoins de
distinction et de coquetterie, 'uniformité de ldanue vestimentaire ; aux bavardages, le silence
continu. Il ne faut cependant pas se méprendreasal lieux de rééducation ” ne sont pas pour
autant loués par les deux écrivains. Benito Péaddds présente certeé$ Modelocomme un
lieu relativement positif, car il empéche momentaagt Isidora de se prostituer et d’étre
entretenue. Ce lieu apparait par contraste ave@ison de Botin notamment, comme un lieu de

protection. Par contre, Edmond de Goncourt essamggment de lever les voiles sur cette

126 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 77.
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prétendue “rééducation” et d’en dénoncer les mébogarticulierement celle du silence continu
qui voue selon l'auteur les prisonnieres a la fdien roman en est la démonstration, puisque la
deuxieme partie de I'ceuvre, I'incarcération d’Elikan de noter les progrés du personnage, fait
ressortir I'accélération de sa chute dans la démenc

Mais il ne faut pas seulement voir un rapport dagpfon entre la vie de la
prostituée et celle de la prisonniere. Toutes dent liées bien plus intimement puisqu’elles se
refletent en réalité I'une l'autre. Les deux relévd’'une méme coupure avec la réalité et d’'une
aliénation similaire. La prostitution comme la priss’inscrivent dans une méme logique
d’enfermement, Foucault I'a bien montré et cetéeide retrouve en littérature. C’est Edmond de
Goncourt qui illustre ce parallele le plus magistm@ent, de par la composition méme de son
récit, avec une premiere partie consacrée a ldifti@n et une seconde a la prison. Les deux
parties, tout en se faisant face, se répondesdrdtétroitement imbriqguées. Dans un article sur
La Fille Elisa,Robert Ricatte rappelle d’'ailleurs que « Edmonahsda couple fraternel, était le
constructeur : il semble que maintenant il recher@ncore plus volontiers les astuces
d’'architectes et toutes les dispositions suscegstible servir son dessein démonstratif. n
effet, la composition du roman multiplie implicitemt les rapprochements entre prison et
prostitution. Les deux parties suivent une évotusonmilaire. Le lecteur assiste aux deux phases
d'une méme dégradation en suivant tout d’abordefgel évolution de I'hystérie misandrine
jusqu'a la crise qui la conduira au meurtre, persprison, la progression de I'hébétude et de la
folie. Les mémes motifs narratifs se retrouvenaonLhotera tout d’abord celui de la déception
apres le sacrifice : si cette déception fait sdiéms un premier temps a son abandon par le
commis-voyageur a qui elle a tout sacrifié, ellersgouve ensuite a travers les privations et
efforts que fait Elisa pour réussir a écrire a saiaret a la rencontrer, rencontre qui se solde par
I'adieu définitif de sa mére. Le théme de la réy@bntre I'autorité se rencontre également dans
les deux parties du roman, d’une part, contre leerpais les tenancieres (notamment celle de la
maison de Bourlemont), puis contre les dirigeatsdadprison a qui elle oppose un silence
farouche. Dernier motif narratif que I'on pourraiter : celui du voyage en train qui ponctue
significativement le récit. Elisa prend une premiéois le train avec la lorraine pour se rendre
dans sa premiere maison de prostitution, et ellprédra a nouveau aprés le jugement du
tribunal, pour étre conduite en prison. Ces dewivéers dans un lieu nouveau pour le
personnage, et au-dela pour le lecteur, font ptawiite, symétriquement, a une description

précise du lieu, puis a un catalogue de ses hadjtentypologie des prisonnieres succédant a

127 RICATTE, Robert, « Edmond de GoncourtlLet Fille Elisa», Mercure de Francen°1015, Paris, Armand-
Colin, 1*" mars 1948, pp. 467-481, p. 469.
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celle des prostituées. Enfin, 'organisation méradadseconde partie est significative : le roman
étant construit sur un systeme d’'analepses, il eeamla prisonniére de se rappeler sa vie en
maison close, et ainsi de bien imbriquer ces dgstemes de domination et de contrbéle que sont
la maison close et la prison, et d’en mieux fagssortir les paralleles.

En effet, a I'intérieur de ces deux systemes gennl’individu, de nombreuses
similitudes se font jour. Les deux situations remient a une perte d’identité puisqu’elles
réduisent les filles soit a des numéros, soit a sl@moms. D’autre part, l'isolement est
comparable du fait des limitations de sortie déesfia numéro. La discipline, assurée dans un
cas par la supérieure de la prison et dans I'gp#rdMadame, la tenanciere, est tout aussi stricte :
a I'épisode du corset oublié, fait pendant, engoride vol de nourriture. A chaque faute, son
chatiment, et dans les deux cas, Elisa se troun&pDe plus, si la promenade des détenues est
surveillée et limitée puisque leur cour se compage« deux lignes de doubles briques posées
sur le champ, deux lignes carrées entre les pavégsju’ « elles marchent I'une derriere I'autre,
précisément sur la ligne de briqué$,>taire de racolage d’Elisa n’est pas moins régatae.
L’auteur la décrit sciemment dans les termes sisvaR cinquante pas, vingt-cing pas en deca,
vingt-cing pas au-dela de l'entrée de l'allée :ta¥ la promenadeaéglementaired’Elisa,
promenade limitée entre la maison portant le nétlirn terrain vague!3Dans les deux cas, les
emplois du temps sont détaillés par l'auteur. Iressort la méme impression de monotonie, de
répétition et de lenteur du temps qui passe. Getteposition originale repose donc sur une
alternance et un renvoi permanent a ces deux @ipgea connus Elisa.

Ce rapprochement incessant exprime I'essence mérzeptostitution, fondée sur
I'enfermement. Lazare Prajs ne semble pas I'avoinpris. Dans son livre sura fallacité de
I'ceuvre romanesque des freres Goncplgricritique prend le parti de montrer que lerialges
Goncourt ne reposait en réalité que sur celui desJu’on comprend alors a quel point il
s’indigne dela Fille Elisa.ll est vrai que ce roman ne vaut @zgarminie Lacerteuxmais il reste
néanmoins une des meilleures oeuvres élaborée&graond seul. Prajs s’étonne devant la
nécessité d’'un personnage de prostituée, pour numefale systeme pénitentiaire d’Auburn :
« Pourquoi était-il indispensable (...) qu’Elisa tuine prostituée dans les cent huit pages (p.15-
123) du livre premier afin de nous conter son tragiinternement dans les quatre-vingt-six
pages (p.127-213) du livre deuxieme ? La prostit@@ée dans le détail nous fait-elle mieux

comprendre la réclusion #3C’est refuser de percevoir tous les puissantssefféchos que tire

128 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 164.
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Edmond du métier d’Elisa, effets qu’il n’aurait pbtenir si Elisa avait été « actrice, institutrice,
vendeuse, ou tout simplement loquace ou bavaraetee >, malgré ce que laisse entendre le
critiqgue. La deuxieme partie du roman permet deprendre a quel point se prostituer revient a
s’enfermer et a perdre sa liberté. Benito PérezddZaljoue aussi sur un rapprochement
semblable. La condition de femme entretenue estritdéen des termes évoquant
I'emprisonnement. Si Isidora accepte l'aide et larché tacite de Melchor, elle « no podria
evadirse ¥ ni « escapar del lazo que [le] tiend& et ce «lazo » est bel et bien celui de la
prostitution. Par sa condition de femme entreteerlle,renonce a sa liberté. Botin lui interdit
strictement les sorties, il ne la veut que pouréile en est littéralement I'esclave. Ainsi, face
I'asservissement gu’impligue son entretien, sorf bégour en prison lui apparait comme une
libération : « la prisén, con ser tan odiosa, hateiaido a librarla de otra esclavitud atrozmente
repulsiva »*, a tel point que « casi [le] alegro de est§ déclare Isidora. L'auteur, par ce séjour
en prison pour falsification, 'améne a se confeonavec la réalité. Si elle n'a pas falsifié
sciemment les documents, cette accusation restndapt une chance pour elle de se rendre
compte gu’elle a d’une certaine maniere, falsitgéddemble de sa vie, a la réver plutét que de la
vivre. L'image de la prison est donc ici assez aaleinte : elle est a la fois une chance a saisir et
en méme temps, elle augmente les illusions d’lsidgui se prend pour une martyre et se
compare a Marie-Antoinette enfermée dans la Cogeiar, et la prépare a sa prochaine
aliénation puisque c’est en prison qu’elle fera&damnaissance de Gaitica. Mais tant pour Elisa
gue pour Isidora, la prison est une véritable m®rtlsidora déclare de son coté que « esto es
morir »%*, les prisonnieres de Noirlieu ressemblent a dedeswivantes, et ce dés leur entrée

dans I'établissement. L’auteur décrit ainsi I'aéevd’Elisa a la prison :

« L’homme de guichet lui demandait son argentbgesix.

Elle retirait de sa poche son porte-monnaie, @aison cou une petite médaille,
détachait de ses oreilles de grosses pendeloques.

L’homme lui faisait remarquer qu’elle avait encoree bague a un doigt.

C’était une pauvre bague en argent avec un cceunsmorceau de verre bleu.

131 pPRAJS, Lazard,a fallacité de I'ceuvre romanesque des fréres Gorigp. 136.
132E|le ne pourrait pas s’évader

PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 374.
133 achapper aux mailles du filet qu'il [lui] tend

Ibid, p. 373.
134 |a prison, en dépit de son caractére odieux, esemue la libérer d’'un autre asservissement, atroceme
abject.

Ibid.,p. 431.
135 Cela [la] réjouit presque
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Ibid, p. 433.

56



Elle I'enlevait de son doigt, comme & regr&Y »

Cette succession dimparfaits alliée a un retoude digne systématique traduit le caractere
mécanique et irréfléchi des gestes d’Elisa, qut agmme si elle n’existait déja plus. Le
narrateur ajoute que « la prisonniére avait paifonpression d’étre enterrée toute Vivé®»
gu’elle traverse la prison « dans une stupide atesdielle-méme . Prison et prostitution n’ont
donc pas seulement en commun cette idée d’aliénatio’enfermement, elles sont aussi toutes

deux synonymes de mort et de renoncement a soi.

b) Le renoncement a son étre méme

En effet, la femme qui se prostitue semble perdme &tat de femme et pas
uniquement dans le domaine légal ou I'on a pu déjestater qu'il lui est souvent interdit de se
marier .

Dans le texte méme, tout se passe comme si latpéssn’était plus une femme.
Elle devient une marchandise, et I'on retrouve @withent, avec la prostitution, le theme de la
femme-objet. Mais ce n’est pas seulement a trasadte objectivation traditionnelle qu’elle perd
ce statut de femme. La prostituée est souvent ca@a@aun enfant, ou plus souvent encore a un
animal. On ne reconnait a un aucun des deux r@rrars droits, a proprement parler. lls restent
tous du coté de la minorité. Ce ne sont certesdpascomparaisons uniquement attachées a la
prostituée ; elles se rattachent largement a toutnaginaire lié a la femme, et d’autre part a une
réduction naturaliste traditionnelle. Néanmoinsgskont tout particulierement soulignées dans
le cas de la prostituée et méritent qu'on s’y ed6e, notamment a travers le theme de
I'animalité. La prostitution comme la prison niditumanité et la féminité des femmes. C’est
dansLa Fille Elisaque cela éclate le plus manifestement. Edmond de@wt ne semble plus
considérer les prostituées comme des femmes &mmi#te. Son narrateur évoque en ces termes
Elisa et ses compagnes : « Parmi ces femellesHlisa apportait dans sa personngekaminilité
que donne la grande capitale civilisée a la jellte élevée, grandie dans ses mut¥. kes
termes de «femelles » et de « femminilité » sagnificatifs. Par cet hapax, «femminilité »,
Edmond reste fidele a I'écriture artiste des deexek. Ce nom releve d’un mélange évocateur

des mots “ féminité ” et “ animalité ”. Edmond neup accorder la féminité a Elisa, ou a ses

137 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 107
138 bid., p. 118.
139 bid., p. 111.
10 bid., p. 55.
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compagnes, ce serait les reconnaitre en tant quads, ce que le texte refuse. On peut lire qu’il
n'y avait « chez ces femmes aucune coquetterie,effalt pour plaire, rien de cet instinct
féminin »*, aucune féminité par conséquent. Elisa, qui $att prostituée, est donc qualifiée
par ce terme, a mi-chemin entre la femme et I'ahig@ qui montre combien la prostituée fait
partie d’'une catégorie de femmes a part. Mais d¢autva plus loin dans ses comparaisons,
n’hésitant pas a représenter clairement les puéstit comme des animaux. Il rapproche ainsi
I'atmosphére des maisons closes de « I'engraissetérébreux des volailles*s Par le nhom

« volailles », I'écrivain fait en méme temps référe a tout un vocabulaire de la prostitution qui
se rapporte aux volatiles, avec des termes comroelditler”, “poule”, ou “cocotte” . Il les
décrit aussi comme des animaux littéralement pargee écrivant que « la ruée des femelles
dans le salon, ou elles se poussaient en se banscotontrait quelque chose de I'animalité
inquiéte et effarée d’'un troupeau, et [qu’] elleshdtaient (...) de se parquer en quelgque coin
reculé de la maisoff¥ L'on retrouvera une nouvelle fois, cette image l'd@imal traqué,
lorsqu’Elisa sera en prison. Les barrieres ne pastsans rappeler au personnage celles vues
autour des éléphants du zoo, ce qui prépare lapimaéta filée suivante, présentant Elisa « fixant
la fermeture, la porte de fer, avec des narinesgugonflaient et le hennissement d’'un animal
sauvage qui flaire la cage ou il va étre encajeGn peut lire également plus loin que « la béte,
autrefois toute préte a se cabrer et a hennirt at&ilentement amenée a I'heure ou, réduite et
matée, elle cache, a I'approche du maitre, saeidte: ses quake jambes qui temblent »*,
L’'allitération en [r] alliée a I'assonance en [&nd trés bien la sensation de ce tremblement
bestial. Tout ce réseau d'images met en placeetiofité de la prostituée, par ce renoncement ou
plus exactement ici, par cette négation de letutstke femme.

Le renoncement ne s’arréte pas la et se révédeicbep plus profond. La
prostitution apparaissant comme une mort symboliglest sa vie et son étre méme que le
personnage semble perdre. Cette mort symboliguié g&ns la construction méme des romans
qui suivent I'évolution d’'une véritable descentex aenfers, exception faite d€rime et
Chatiment De nombreux romans realistes ou naturalistesamte#n scene des prostituées se
construisent sur le schéma d’une lente dégradagaroncluant par la mort du personnage. Il n'y
a qu’'a se référer @erminie Lacerteuxles freres Goncourt, ou un peu plus tardaaad’Emile
Zola, pour s’en convaincrd.a Fille Elisa, ainsi queLa desheredadan’échappent pas a ce

schéma, a ceci prés que le premier retrace la olesaBElisa a partir du moment de sa

1“1 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 53.
121bid., p. 78.

131bid., p. 53.

14 1bid., p. 107.
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prostitution, et le second, la déchéance qui cdniilulement Isidora a la prostitution. Plus
précisémentl.a Fille Elisa est le récit d'une double descente aux enferdrdswe décrite tout
d’abord sa fréquentation de maisons de prostitutienmoins en moins bien cotées. Puis, a
I'intérieur de la prison, une nouvelle déchéaneétdénd, qui la menera a la Cordonnerie, lieu de
travail des détenues simples d’esprit, car Elisal @& fur et a mesure du roman, méemoire,
conscience, parole et enfin mobilité. Cette douldscente est initialement conditionnée par
deux chutes : I'entrée dans la prostitution, quiest, on va le voir, a un suicide, puis le meurtre
de son amant, mort d’autrui cette fois, ce qui igoel la prégnance de la mort dans le destin
d’Elisa. La lente dégradation d’lsidora se constagalement de maniére binaire puisque les
deux parties dea desheredadae répondent. Alors que la premiére partie se formdemment

sur le motif de I'achat et de I'acquisition, la d@&me partie, par opposition, se construit autour
du motif de la vente, de la liquidation comme ontgde constater a travers un chapitre intitulé
« Liguidacion ». Sa dégradation se fait en deuxpgeocar chacune des parties se conclut par une
chute : la premiére est constituée par son dépad doaquin, la seconde par sa décision de faire
le trottoir. Ces deux phases correspondent symimmiiggnt aux deux chutes du pére d’Isidora. A
I'entrée d’lsidora dans la prostitution, de par sntretien par différents hommes, fait écho
I'entrée de son pere dans l'asile d’aliénés de hégaEt sa seconde chute, I'entrée dans la partie
pauvre de la prostitution qu’est la prostitutiors dees, peut répondre au déménagement de son
pere du coté de “ los Pobres” (partie de l'asilgeréée a ceux qui ne paient pas de pensions),
puisque sa famille n’a plus les moyens de lui ervale I'argent. Relimpio meurt aussitdt aprés
ce changement d’établissement. De la méme maréepeostitution d’lsidora a la fin du roman
est présentée comme sa mort, méme symbolique.

La prostitution est souvent associée a la mortladgrostituée car elle est
considérée comme un sacrifice de la part de la fenum se prostitue. C'est une négation de son
corps dont elle abandonne en quelque sorte la iptépet I'usage a ses clients. Dalng
desheredadales deux chutes d’Isidora dans la prostitutiont significativement illustrées par
les titres des chapitres concernés : l'avant-derolepitre de la premiére partie s’intitule
« lgualdad. Suicidio de Isidora », celui de la &g partie, « Muerte de Isidora ». L'écho est
évident. Apres s'étre décidée a se prostituer lenséme, Isidora dit a Miquis ces paroles
obscures : « Yo me fui, ¢ te enteras ? Yo me hatmu¥® N'étant pas au courant de cette
décision désespérée, Miquis ne peut comprendre taytortée de ces paroles. Stefen Gilman

commente cette mort avant tout morale et symbaolignefaisant remarquer que « la “muerte”

15 1bid., p. 134.
148 Je m'en suis allée. Tu comprends ? Je suis morte.
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definitiva de Isidora est[a] presentada por su amop del habla de sus comparferas
prostitutas ¥’. C’est d’ailleurs pour cette raison que Miquisdabut, ne la reconnait pas. Isidora
s’est métamorphosée et ce changement passe pdarg@age désormais vulgaire, lorsqu’elle
s’exclame notamment, au grand étonnement du doctede estado muy mala, j qué pufié* »
Dans Crime et Chatimentcette renonciation ne s’exprime pas de la méme
maniére. Loin d’animaliser Sonia, Dostoievski spalise au contraire son corps qui n’est décrit
gu’a travers des indications tres générales, famasi apparaitre le personnage de maniere quasi
évanescente. Le paralléle entre prostitution elideliise rencontre cependant aussi d@irse et
Chatiment Lorsque Raskolnikov explique a Sonia pourquoi issat proche d’elle, il lui dit : «
Toi aussi, tu as transgressé... tu as pu tranggreBs as porté la main sur toi, tu as perdu une
vie..la tienne»®. C'est de cette maniére qu'il rappelle a Sonigrsatitution, si proche selon lui
d’'un meurtre, et de la sensation qu'il peut, leggentir, apres avoir tué la vieille usuriére.|Par

meurtre comme par la prostitution, tous deux ombneé a une partie de leur étre.

-~
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3. Félicien RopsParodie.

La prostitution se traduit donc par un renoncenpeofond tant a la liberté qu’a son étre

méme. Elle implique une véritable dépossessionodées la part de la prostituée, qui se révele

PEREZ GALDOS, Benitmp. cit, p. 490.
147 a “mort” définitive d'Isidora [est] représentée par son adoption du langage de ses camarades prostes
GILMAN, Stefen,Galdos y el arte de la novela europea 1867-18&%sion castellana de Bernardo Moreno
Carrillo, Madrid, Taurus, 1985, p. 103.
148 3ai été bien mal, quel poing il a !
PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 486.
149 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, p. 381.
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alors littéralement coupée d’elle-méme. Elle devieresque étrangere a elle-méme de par la
mort symboliqgue que suppose bien souvent le faisal@rostituer. En peinture également, la
prostituée est souvent associée a la mort. Mamsest pas seulement liee a la symbolique de la
prostitution vue comme une mort. Au XiXiécle, ces prostituées représentées par unddéte

mort peuvent aussi renvoyer a des avertissementsecka syphilis, tout en se situant dans la

tradition picturale de la dualité de la prostituée.

C. Une condamnation a la dualité

Cette coupure de soi oblige la prostituée qui sibelr@ntinuer a vivre en dépit de ce
suicide symbolique, & se dédoubler en quelgue.SBealédoublement se lit dans la dualité des
trois prostituées étudiées, dualité a laquellesedmmblent toutes condamnées. Ce caractere duel
s'il se trouve exprimé concretement dans la manigrese vétir qu’'ont les trois personnages,
révele cependant une scission et une contradiptiofondément tragique de leur étre, qu’il leur

est difficile de surmonter.

a) Vétement et théatralité

Le vétement se révele souvent étre une clé paurcdmpréhension des
personnages, c’est pourquoi nous nous sommessaéxa la maniere de s’habiller qu’ont nos
trois prostituées.

Il en résulte qu’elles ont chacune deux mani@refondément différentes de se
vétir. Les deux premiéres fois ou Raskolnikov rerim Sonia sont tres parlantes. Il la voit pour
la toute premiere fois, le soir de l'accident derieladov, son pére. La petite Paule va alors
chercher sa sceur Sonia qui travaille a cette Hauré:x son arrivée, Sonia est donc vétue en
prostituée. Elle est ainsi décrite : « elle avaie nobe de trois sous, mais parée pour la ruen selo
le golt et les regles qui avaient cours dans somdmagpécial, avec des intentions vivement et
scandaleusement marquées. Elle portait une « mIseid achetée d’occasion, déplacée ici, avec
ses fleurs et sa traine longue et ridicule, sonensa crinoline encombrant toute la porte, ses

bottines de couleur claire, son ombrelle, inutdenuit mais qu’elle avait prise avec elle, son
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drole de chapeau rond avec une plume couleur dex»féuCette tenue est tout a fait
caractéristique des prostituées de I'époque, notesent en Russie mais aussi en France,
comme le montre la réaction de Gervaise daAssommoir En effet Zola attribue un costume
similaire a Nana, a ses débuts dans la prostituB@onpeut ainsi lire a la fin du roman qu’ « une
seule chose mettait Gervaise hors d’elle. C'étaisdue sa fille reparaissait avec des robes a
gueue et des chapeaux couverts de plufiese qui révele bien I'existence de tout un code
vestimentaire dans l'univers de la prostitutiorhdbit de Sonia est d’'ailleurs comme préparé et
annoncé par le costume d’'une jeune chanteuse daéablement rencontrée par Raskolnikov
et vétue de la méme maniére que Sonia, « commeemeiselle, en crinoline et mantille, avec
des gants et un chapeau de paille portant une ptanleur de feu.’*¥ Mais c’est l'unique fois

ou nous voyons Sonia ainsi vétue. Lorsqu’elle vantvier Raskolnikov a I'enterrement de son
pére, elle porte une toute autre tenue, « une fabe a la maison, trés simple, sur la téte un
vieux chapeau d’'une mode ancienne ; elle tenailes@nt a la main, comme la veille, une
ombrelle. »* L'ombrelle est le seul lien entre la Sonia de édle, parée et maquillée, et celle
présente, modestement vétue. L’opposition recoceite de deux Sonia, celle qui se prostitue et
la Sonia ordinaire, la vraie Sonia. Ce contrasteegeuve dans les vétements d’Elisa. On la voit
habituellement vétue de I'habit propre a la maiderprostitution ou elle se trouve. « Une jupe
noire aux reins, une camisole blanche au dos)ds.pieds nus dans des pantoufles, les épaules
couvertes du fichu jauné®$ semblent constituer I'uniforme de la prostituéevimciale, par
opposition avec les «femmes en cheveux et dééeletdont les robes de soie sont
soigneusement relevées au-dessus du geffales maisons parisiennes, femmes auxquelles on
ajoute «sur la téte un chapeau de velours noic awe bouquet de géraniums ponceau »
lorsqu’elles doivent aller battre leur quart a téxeur. Le lecteur, a lI'inverse de Sonia, ne voit
Elisa qu’une seule fois habillée de maniére ord@dors d’'une sortie avec son amant. Elle est
alors « nu-téte, le chignon serré dans un filettogaeersaient les petites boules d’'un grand peigne
noir », vétue d'«un caraco de laine noité »L.e contraste avec sa tenue de prostituée est
manifeste : la séduction des cheveux dénoués ettdfies claires et Iégeres, font ici place a la
modestie de la téte nue, au chignon soigneuseraadt &t de la couleur noire. Si les vétements
d’Isidora peuvent également se classer en deuy@as, ils ne correspondent cependant pas

tout a fait a la méme opposition. Lors de sa pregra@parition, elle est vétue d’un foulard rouge

%0 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, p. 224.

131 7ZOLA, Emile,L’Assommoir Paris, Le Livre de poche, 1972, p. 434.
%2 DOSTOIEVSKI, Théodoreyp. cit, p. 194.

133 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, p. 280.

1% GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 53.

%5 bid., p. 71.
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mis sur sa téte selon la mode madriléne, ainsidgue una prenda hibrida, un arreglo del ruso al
espafiol, un cubrepersona de corte no muy confoomelcusual patrén's$ ainsi que de « botas
mayores que los pies y ya entradas en diadsidora est donc d’emblée caractérisée comme
appartenant au peuple. Et quand elle essaiera wBnidaine dame en s’achetant des habits
dignes de ce nom, cette tenue initiale la condademance. A plusieurs reprises dans le récit,
moments qui correspondent souvent au début d'ungetie relation avec un homme, Isidora
apparait habillée comme une grande dame. Ainssgioelle se fait entretenir par Melchor,

« volvié a ver lucir su belleza dentro de un mattegpercales finos, de cintas de seda, de flores
contrahechas, de menudos velt$ £ette alternance entre de beaux

vétements et des haillons ponctue ses hauts &lase$es phases ou elle est entretenue et celles
ou elle doit se débrouiller seule. Mais cette dédfice reflete aussi et surtout ce qu’elle est et ce
gu’elle prétend étre.

Malgré cette légere différence vis-a-vis des dewuxres prostituées, la tenue
d’Isidora lorsqu’elle s’appréte a se prostituer lsutrottoir, nous est également décrite et I'on va
voir qu’elle se caractérise par les mémes élénmrgssont la séduction et la théatralité. L’habit
est essentiel dans le métier de prostituée. litsi@ggitablement d’'un art et d’'un code précis. Une
prostituée est méme venue apprendre a Isidoraupsgeptuces comme en témoigne cette phrase
de don José: «la mujer aquella (...) le ensefigha! muestras de vestid§$» Isidora,
lorsqu’elle se prostitue joue véritablement un r@ke va méme jusqu'a s’entrainer a poser

langoureusement devant sa glace.

1% GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 101.
157 Un vétement hybride, une retouche de russe a I'esgaole, quelque chose qui la couvrait d’'une coupe no
conforme au patron habituel

PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 78.
138 Des bottes trop grandes pour ses pieds, et déjéehiusées

Ibid., p. 78.
%9 Elle vit de nouveau resplendir sa beauté dans un dee de percales fins, de rubans de soie, de flelimsitées,
et de légers voiles

Ibid.,p. 374.
180 Cette femme-la (...) lui montrait, mon dieu, de cefacons de s’habiller.

Ibid., p. 494.
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4. Félicien Rops-emme a la fourrure.
«Aungue éste era pequefio y malo, ella queria vasedlo el rostro, sino el cuerpo, y
tomaba las actitudes mas extrafias y violentas dadese y haciendo contorsiones. La

ligereza de su ropa era tal, que facilmente sadbexterior la formas intachables de su

talle y todo el conjunto gracioso y esbelto de serpo»'®.

Isidora cherche les positions et attitudes les pagiiisantes et aguichantes pour attirer le client,
comme un acteur s’entrainerait a bien jouer soa. rAl travers I'étude du vétement de la
prostituée, c’est toute la théatralité du métieiil daut souligner. De par cette théatralité, la
prostituée est souvent associée dans la littératueeduperie et au mensonge, du fait qu'elle
n'est pas elle-méme lorsqu’elle se prostitue. EKe littéralement en prostituée, ce qui sous-
entend tout un maquillage et des vétements spaesid_e pére de Sonia le comprend tres bien :
« Elle colte de I'argent, cette propreté-la, urapp@té d’'un genre spécial, vous comprenez ? (...)
il y a des pommades a acheter, pas possible autterdes jupons empesés, des souliers un peu
aguichants % La prostitution impose une transformation prél@ate I'étre, on le constate que
ce soit a travers les attitudes qu’essaie de peelsitfora, les pommades de Sonia ou les heures
d’attente pour le coiffeur d’Elisa. Leur tenue dstesen un véritable déguisement. La preuve en
est que Raskolnikov, lorsqu’il voit Sonia habilldée maniére ordinaire, s’avoue intérieurement
que « sa mémoire avait gardé I'image d’une touteequersonne'¥. La veille, elle était déguisée

au sens propre du terme, en ce qu'elle avait chamgé@pparence. L’habillement des prostituées

161 Méme si cela était petit et mal, elle voulait seoir, non seulement le visage, mais aussi le corps, elle
prenait les attitudes les plus étranges et violerde se penchant, se contorsionnant. La légéreté den
vétement était tel, que I'on apercevait facilemenies formes irréprochables de sa taille, ainsi queotit
I'ensemble gracieux et svelte de son corps.
PEREZ GALDOS, Benitogp. cit.,p. 495.

%2 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, p. 50.
%3 bid., p. 280.
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obéit & un code et a des caractéristiques préoisese la transparence, le volume, la longueur...
Leur but est de se faire remarquer et de se digindes autres, d’ou leurs couleurs, qui ne sont
pas d'ailleurs sans rappeler les antiques togesiaolaires des prostituées romaines. Elles ont
besoin de fleurs ou de plumes sur leur chapealorScompare souvent la prostituée au paon,
symbole de la vanité, ce n’est pas un hasard. Cohaimelles font littéralement la roue pour

attirer les hommes. Lorsqu’elles font le trottdeur démarche est tres étudiée. Edmond de
Goncourt décrit avec brio les allées et venuesisBEL'auteur semble s’inspirer ici de tableaux

de Guys, ou de Rops qui dédie d'ailleurs ce fusaix fréeres Goncourt, aprés la parution de

Manette Salomon

5. Félicien Ropd,.a Parisine.

« Dans le travail, lorsque par lacheté, I'envie dédadu chic vous prend, et que I'on
se sent glisser a la facilité et a la [égereté Harde I'exécution, penser aux Goncourt,
a la sincérité, a ’honnéteté, a la droiture dedeauvre. Et voila pourquoi Edmond de

Goncourt a été mon maitre, si indigne éleve qudaegse» (Lettre de Rops aux
Goncourt§®

Le théme du théatre traverse dailleurs I'ensentdd nos oeuvres, ce qui montre
combien la prostitution y est liée. L'organisatida la maison close parisienne dduas Fille

Elisa ressemble tout a fait a celle d'un théatre. Laerere a tout d’abord « quelque chose

164 GONCOURT, Edmond et Jules (dé@purnal T.2, p. 947.
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d’'une antigue marquise de théatt& >Elle tient toute la journée ses femmes a I'ietiérid’'une
chambre misérable pour ne pas user la salle dpti@aeréservée au moment ou les clients
arrivent. « Cette chambre [est] appelégdalailler »*°°, nous renseigne I'auteur. Cela fait penser
aux loges et coulisses ou les acteurs attendentequgeau se léve, de la méme facon que les
femmes attendent que « se leve le jour de la putsti »°” pour entrer en scene. Le terme de
« poulailler » est d'ailleurs emprunté au vocabelaiamilier du théatre, puisqu’il peut en
désigner la galerie supérieure, autrement appgbéeaclis ». Mais le theme du théatre est encore
beaucoup plus prégnant daha desheredadaou I'héroine ne se contente pas de jouer la
prostituée a la fin du roman. Elle joue en réaliérdle durant toute sa vie, le réle des héroines
de romans-feuilletons qui découvrent & la fin deitreur origine et noblesse cachées. Elle a
ainsi falsifié toute sa vie, jusqu'a ses sensattmmsme en témoignent ces quelques remarques
faites par le narrateur, ou bien par une voix iatée d’Isidora (I'ambiguité est volontaire) : « Te
posees de tu papel y lo sientes. Ensefas a tuesearvalsificar las sensaciones y a obrar por si
mismos, no como receptores de la impresioén, sinmodoiciadores de ella'® Cette théatralité
est renforcée par la construction du roman et itesstde certains chapitres. Le chapitre 16
s’intitule notamment « Anagnorisis », terme poétiganvoyant a la « agnicion », c'est-a-dire au
moment de la reconnaissance, dans un poeme dramatitune personne dont on ignorait
I'origine noble. Cette « agnicion » reste égalemamtartifice important du roman-feuilleton,
mais l'auteur emploie sciemment le terme poétiguerir plus de grandiloquence burlesque et
parodique. D’autre part, différents chapitres amtiptitre « Entreacto », que ce soit le chapitre 3
ou 8 de la deuxieme partie qui S’intitulent « Eatte en la iglesia », et « Entreacto en la calle de
los Abades ¥’ et qui correspondent véritablement a des momentsadsages, c'est-a-dire aux
moments d’interruption entre deux hommes, deuxrétigins” en quelque sorte. Et, 'on peut
alors remarquer que cing hommes entretiennentrisidans cette deuxiéme partie, Joaquin,
Botin, Melchor, Bou et Gaitica, ce qui peut bebin correspondre aux cing actes d’'une piece
de théatre.

La présence du code théatral se trouve donctdimant en liaison avec le theme
de la prostitution. Sur scéne, pour I'acteur conpmier la prostituée, le paraitre prime, I'essentiel
est de posseéder son réle pour mieux séduire. Detesaptique, les prostituées se réduisent alors

a un vétement et a un corps, d’'ou cette dualitéssire pour préserver sous leur apparence, ce

185 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 82.
1% bid., p. 71.
%7 bid., p. 72.
1% Ty possédes ton rdle et tu le sens. Tu apprendseéstnerfs a falsifier les sensations et & fonctionné’eux-
mémes, non pas comme les récepteurs de I'impressi@nmais comme ses initiateurs.
PEREZ GALDOS, Benitap. cit.,p. 301.
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gu’elles sont véritablement. Le vétement, en taet sjgne, reflete I'étre du personnage littéraire,
et ce tout particulierement depuis l'esthétiquezéeienne du portrait qui considéere que le
paraitre caractérise et révele I'étre profond dessgnnages. Ce vétement marqué par son
caractére tout a la fois double et théatral, trdbiic une dualité plus profonde des personnages,

reflet d’'une contradiction intérieure propre a alrad’entre eux.

b) Une contradiction profonde

Chacune des trois prostituées semble en effet avoalle-méme deux contraires
qui les tiraillent en permanence entre deux popg®eés, mais qui semblent cependant dépendre
du personnage, et lui étre particulier.

Isidora est trés certainement le personnage le qiles des trois, puisqu’elle va
jusqu'a mener deux vies paralleles. Le narcissisenable constituer la base de cette dualité, et
méme ici de ce dédoublement de I'étre. La vaniféitavivre de maniéere double, car elle ne peut
se contenter de la réalité, de son humble origimgulaire. Pour pouvoir s’aimer soi-méme,
Isidora a besoin d’'un dédoublement, d’'une sortepit@priation initiale qui permet ensuite le
narcissisme. Isidora méne donc deux vies, I'unkerégl'autre révée, fantasmée, qui lui apporte
satisfaction et fierté. Le narrateur tente a plusieeprises de définir le mécanisme de cette
double vie : « era una secunda vida encajada eiddafisioldégica y que se desarollaba potente,
construida por la imaginacion (...). En aquellausea vida, Isidora se lo encontraba todo
completo, sucesos y personds, explique-t-il. Le nom de la protagoniste est ditre tout a fait
significatif, comme il en est souvent de mise d8esthétique réaliste. Le nom d’ “Isidora
Rufete” illustre sa dualité, de par I'oppositiortrenle prénom culturellement valorisé d’Isidora,
aux sonorités plus pimpantes que “Rufete”, nomndpalans les classes populaires et beaucoup
plus rustre a l'oreille. Elle refuse donc son noenfdmille, ce qui revient a nier son origine
populaire et en méme temps, une partie d’elle-méttie.ne sait comment faire comprendre a
Miquis gu’elle n’est pas une Rufete : « Unicamesatgodria decir que ella no era lo que parecia,
gue ella no era Isidora Rufete, sino Isidora’. &ffectivement, durant tout le roman, Isidora

essaie de se faire reconnaitre comme membre damdle Aransis, «si no lo creyera, no

189 Entracte dans I'égliseet Entracte dans la rue de los Abades
170 || s’agit d'une seconde vie emboitée dans la vie psiologique et qui se déroulait, puissante, fruit @ son
imagination (...). Dans cette seconde vie, elle retivait tout au complet, les événements et les permes.

PEREZ GALDOS, Benitmp. cit.,p.114.
"L Elle pourrait seulement dire qu'elle n’était pas c#le qu'elle paraissait étre, qu'elle n’était pas laora
Rufete, mais Isidora...

Ibid., p. 130.
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viviria... »" déclare-telle a la marquise de Aransis. Et aguésl’avocat de la marquise, Mufioz
y Nones est venu lui rendre visite en prison paunkttre devant I'évidence, c'est-a-dire devant
la falsification des documents, et son origine bithblement plébéienne, Isidora, prise d’'une
crise d’'angoisse, s’écrie : « soy noble, soy nohle me quitaréis mi nobleza, porque es mi
esencia, y no puedo ser sin ell& xC’est seulement lors des dernieres pages du rooitsidora

ne répondra méme plus a son prénom :

« 0O jlsidora!
0 Ya no soy Isidora. No vuelva usted a pronuncise eembre. ¥*

Ces deux répliques sont trés parlantes. Isidosfonte enfin a la réalité, et reconnait qu'elle
n'est pas noble. C’est seulement a partir de ce enbia, qu’elle peut se suicider moralement et
se jeter sur le trottoir, se prostituer, c'ests&diymboliquement, cesser d’étre et perdre son
identité. La contradiction de ce personnage s& slinc dans le décalage entre son étre et son
vouloir étre, entre ce qu’elle est profondémertestju’elle veut paraitre. C’est pourquoi le motif
du miroir est si présent dans I'ceuvre. Le mirotrl@stermédiaire qui lui confirme sa beauté et
par conséquent, sa noblesse, il est I'instrumeniugpermet de se maintenir dans l'illusion. Dés
qgu’elle est entretenue, elle s’achete des vétenatrtyvolvid a recrearse con su hermosa imagen
delante del espejd’ elle pense ainsi se rapprocher de la noblesse'é3e pas un hasard si
c’est lorsqu’elle se contemple dans le miroir dectauturiere Eponina, qu’lsidora affirme sa
noblesse, car c'est son paraitre qui lui permefffidizer que «ella era noble por su
nacimiento ¥° Mais, comme Narcisse, a force de contempler sagéret de croire en son
paraitre, Isidora finira par mourir, du moins synidpeement et moralement. Le seul miroir qui
ne la trompera pas et ne la baignera pas d'illusgtrcelui, un peu spécial, de Miquis :

«[ ¢De quién serian esos pobres huesos ?...
O Son de mujer. Quiza una tan hermosa como tu.at®@gn ese espejo.
0 Gracias, chico. Tus espejos son muy particularés.

725j je n'en étais pas convaincue, je ne vivrais pas.
Ibid, p. 264.
173 Je suis noble, je suis noble. Ils ne m'enléverontip ma noblesse, parce que c’est ma raison d'étre,je ne
peux pas étre sans elle.
Ibid., p. 464.
10 Isidora !
O Je ne suis plus Isidora. Ne prononce plus a I'averce prénom.
PEREZ GALDOS, Benitap. cit.,p. 498.
"> Elle se divertit & nouveau avec son beau reflet dare miroir.
Ibid., p. 374.
16 Elle était noble par sa naissance
Ibid., p. 401.
70 A qui sont ces pauvres 0s ?
O Ce sont ceux d’'une femme. Peut-étre d’'une femme sai belle que toi... Regarde-toi dans ce miroir.
O Merci bien. Tes miroirs sont peu communs.
Ibid., p. 394.
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Ce miroir entre guillemets que constitue le sqtel@ppartenant au jeune meédecin est sans aucun
doute le miroir le moins déformant du roman. Il est effet le seul a ne pas renvoyer la
protagoniste a son apparence, mais au contraoe atse profond. Il lui montre son égalité sur le
plan physique et médical avec les autres hommiggrghes : tous sont des squelettes. A un seul
moment dans le roman, Isidora entrevoit sa corttiadi, en remarquant que « j dama por la
figura, por la elegancia, por el vestido !... Pop@ensamiento y por las acciones, ¢,qué era ?...La
sentencia es dificil . Mais ainsi se conclut le chapitre, et Isidorapnendra pas le temps
d’aller jusqu’au bout de sa réflexion, ni de sefommter avec cette contradiction intérieure dont
elle semble a peine consciente.

Les contradictions de Sonia et d’Elisa sont beapanoins développées dans nos
deux autres romans, mais méritent néanmoins quprattarde. On a déja pu constater a
plusieurs reprises que le personnage de Sonigébéindément oxymorigue, il reste maintenant
a le montrer plus en détails. Si la contradictidsidiora repose sur une opposition étre/ paraitre,
celle de Sonia se fonde plus exactement sur uhetdicie entre I'ame et le corps. Son corps est
bien évidemment souillé, en tant que prostitué@jéyp a pour ainsi dire renoncé. Pourtant elle
continue a vivre, et ce grace a son ame qui semblguée par la pureté et la sainteté. Cette
juxtaposition problématique du mal et du bien chezméme individu a beaucoup fait couler
d’encre. Cette opposition est constatée avec foacdraskolnikov, qui ne cesse de se poser des
questions a son sujet : « est-il possible que ced&ure aussi, qui a conserve encore la pureté du
ceceur, se laisse consciemment entrainer, pour fiairs cette fosse ignoble et nauséabondg ? »
se demande-t-il tout particulierement. C’est pdiecepposition que Sonia échappe en partie a la
compréhension de Raskolnikov, et au-dela, a celllecteur. Sans ce caractere oxymorique, son
personnage gagnerait en transparence et seraifipaéme beaucoup moins intéressant. La
contradiction d’Elisa apparait plus nuancée, pénetygarce qu’'elle est la seule a s’engager d’elle-
méme, sans obligation, dans la prostitution. Dda@e sa contradiction ne se situe pas sur le
méme plan que les deux autres personnages. Chibie@ment de devenir une prostituée
implique un narcissisme et une volonté de séduaeitaine, ce qui n'est pas sans rappeler le
personnage d’lsidora, dans une moindre mesure. Marsllélement a ce comportement
provocateur, on peut constater une certaine ft@gidexuelle, due au développement de sa
maladie qu’est I'hystérie. Cependant, I'écrivairtrerdans le détail de cette maladie et en choisit

un aspect tout a fait particulier, I'hystérie midene, ce qui implique un rejet et une répulsion

8 Dame par la silhouette, I'élégance et le vétemeht.Mais par ses pensées et ses actes, qui étdi-8l..La
sentence n’est pas facile.
Ibid,, p. 341.
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radicale de son étre vis-a-vis du sexe masculircdmdradiction engendrée par la prostitution se
situe davantage ici sur le plan d'une oppositionrecractes et pensées, entre vouloir et
pouvoir...La phrase suivante le montre bien :yabait certains jours ou, en dépit de sa volonté
et de la violence qu'elle se faisait, il y avait t& part de son corps, une répugnance
insurmontable et comme un soulevement de dégalihetreur pour sa tache amoureuse dans la
maison. ¥° Cette division de la personnalité, entre sa vé@aliine part et sa chair de I'autre, est

une conséquence de I'hystérie, a un premier niveau.

Mais apres le constat de cette contradiction ébezrois personnages étudiés, on
peut conclure que cette contradiction profondesemée en chacun des personnages, reléve
essentiellement de leur statut de prostituée. batipation est donc représentée dans nos trois
romans comme un métier de la scission, scissiomegiemble pouvoir trouver sa solution et sa

réunion que dans I'amour.

c) L’amour, seule possibilité de conciliation

Sonia, Elisa et Isidora ne semblent parvenir anétier leur étre, a ne plus vivre
leur contradiction sur le mode de la souffranceagunoment ou elles aiment et sont aimées.
L’étre aimé apparait comme le seul a pouvoir comginee et, dans un second temps, accepter leur
dualite.

A un premier niveau, I'on retrouve évidemment letimdu sacrifice propre au
personnage de la prostituée : toutes trois tomdmmoiureuses, respectivement de Raskolnikov, le
lignard aux fleurs, et Joaquin, et toutes se sacrifient peur amant. Cela n’est pas sans
renvoyer au stéréotype traditionnel de la prostitgéi se sacrifie. Parent-Duchatelet lui-méme
souligne cette caractéristique : « une des chasesérite le plus d’étre étudiée dans la vie des
prostituées, c’est I'attachement extréme qu’ellespomur leurs amants, et ce qu’elles font pour
les conserver.'$ Dans nos trois romans, toutes les trois vont gffement changer de vie et
déménager pour le suivre. Isidora abandonne fareilleéputation en allant s’installer avec
Joaquin, sans pour autant lui étre marié. Et ménamd)il I'abandonnera et ne reviendra la
trouver que pour lui soutirer de I'argent, elle wonservera son amour et l'aidera. Isidora
appartient au groupe des conquérantes amourelisespm@;oit I'amour comme un don définitif

et une occasion constante de dévouement, ce qoeitpees bien Marie-Claire Petit lorsqu’elle

19 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, p. 375.
180 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 98.
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étudie les personnages féminins dans I'ceuvre dédBérez Galdos : « Chez Isidora comme
chez Fortunata, il y a cette espece de masochisny@gsse les grandes amoureuses a faire don
de soi-méme a qui ne le mérite pas et a en tirejauissance douloured¥elLa desheredadat
Fortunata y Jacintasont deux romans de l'auteur sur la prostitutlEnont donc souvent donné
lieu a des comparaisons, principalement entre l@ews personnages principaux. Si le narrateur
écrit a propos de Fortunata qu’ « elle maintenailement que le nommé Juanito Santa Cruz
était le seul homme qu’elle ait vraiment aimé, etelie aimait toujours®®, des paroles
semblables sont également mises dans la bouchdoddsqui déclare a Joaquin : « Mi castigo
eres tu (...). Te amaré siempre, mientras vivacdiazon es de una pieza. No puedo amar sino a
uno solo, y amarle siempre®.Par une sorte de compensation, pour donner seszs \ée,
Isidora semble avoir besoin de se dévouer cor@snet a un homme. Il en va de méme pour
Elisa. Cette derniere aura deux amants auxquedsselta dévouée et fidele. Méme si elle
n'aimait pas en réalité le premier, le commis-vaag son besoin d’affection la fait se
comporter comme une amoureuse effrénée : « pdéau allait son homme, Elisa s’arrangeait
pour qu'il trouvat gratis, au débotté, 'amour @tservitude d’'une esclave®>| 'auteur reprend
alors son ton didactique et fait I'analyse suivad&e ce comportement, que l'on pourrait
également appliquer au personnage d’Isidora plig souvent, dans ce réle tutélaire de la fille,
vous ne trouverez que la satisfaction légitime d’faiblesse protégeant une force, et encore le
sentiment, a ses propres yeux, du relevement etathat de cette fille au milieu de la vénalité du
métier.»*® De méme, lors de sa relation avetigaard, elle lui est fidéle et dévouée méme apres
I'avoir tué, puisque méme en prison, elle contiauge I'aimer et de lire la lettre qu’il lui avait
écrite.

La relation de Sonia et Raskolnikov est évidemnpdns complexe a étudier. |l
est vrai qu'une déclaration d’amour était prévues Ide la rédaction initiale, mais elle n'a été
conservée que dans les brouillons du roman. Apaed du meurtre a Sonia, Dostoievski
envisageait ainsi la scéne : «il est & genoux riesite : Je t'aime. Elle lui dit : livrez-vous au

tribunal. C’est donc que tu ne m’aimes pas, ditlle se tait. 3" Cette déclaration sera

181 PARENT-DUCHATELET, Alexandrela prostitution & Paris au XIXsiécle texte abrégé, annoté et présenté
par Alain Corbin, Paris, Seuil, 1981, p. 111.
182 pETIT, Marie-ClaireLes personnages féminins dans les romans de Beéitz GaldésParis, société d’édition
“Les belles lettres ", 1972, p. 238.
183 pEREZ GALDOS, Benitorortunata y JacintaParis, Editeurs francais réunis, 1975, p. 232.
8 T es mon chatiment (...). Je t'aimerai toujours, ant que tu vivras. Mon coeur est tout entier a toiJe ne
peux aimer gu’un seul homme, et I'aimer a jamais.

PEREZ GALDOS, Benitd,a desheredada. 342.
185 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 68-69.
18 |bid., p. 70.
18" DOSTOIEVSKI, FiodorLes Carnets d€rime et Chatiment, pp. 686-905, p. 744.
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repoussée a la déportation en Sibérie afin de damedimension plus profonde et complexe a

leurs rapports tout le long du roman, et elle s& $ans paroles :

« Comment cela s’était-il fait, il n’en savait rikni-méme, mais soudain quelque chose
sembla le soulever et le jeter a ses pieds. llrpleul lui embrassait les genoux. Au
premier instant, elle eut une peur terrible et smrt visage se glaca. Elle bondit et toute
tremblante le regarda. Mais au méme instant, teiduite, elle comprit tout. Un bonheur
infini brilla dans ses yeux ; elle avait comprisné pouvait plus y avoir de doute pour
elle : il I'aimait, il I'aimait sans bornes, enfétait arrivé cette minute..%

Cette déclaration n'est pas sans rappeler la sdénéaveu. Toutes deux se font de maniére
tacite, et entrainent un agenouillement méme s tlasecond cas, c’est Sonia qui s’agenouillera
devant lui. De la méme maniére, au regard de Raikkol, elle comprend soudain ce qu'il veut

lui dire, le meurtre qu’il a commis. On peut faoilent mettre en parallele ce passage avec le

précédent :

«[] Seigneur ! ce fut un cri effrayant qui s’arracleash poitrine. Elle tomba sans
forces sur le lit, le visage dans les oreillers.igviau bout d’un instant, elle se releva
rapidement, se rapprocha de lui, le prit par legngnat, les serrant fortement, comme
dans un étau, entre ses doigts délicats, comméecadlllui. Par ce regard désespére,
ultime, elle voulait guetter et saisir, si possjhlae ultime espérance. Mais d’espérance,
point ; il ne subsistait aucun doute ; tout été@llementinsi ! (...)

Ce n’était pas du tout comme cela qu'il pensditdigcouvrir la chose, mais cela
était arrivécomme cela»

Trois scénes d’agenouillement ont lieu dans leamret elles sont intimement liées. L'on sait
que l'auteur aime ainsi a créer des échos et demsions entre différents passages de ses
oeuvres. La scene de la lecture, celle de l'aveanéih de la déclaration d’amour sont trois
expressions différentes de 'amour, et alternetriedragenouillement de Raskolnikov, de Sonia
et a nouveau de Raskolnikov. Il ne s’'agit pas abBlment du sentiment amoureux habituel,
Dostoievski n’en connait que des formes extrénaepaksion dont peut étre par exemple épris
Dmitri dansLes Fréres Karamazowu bien ici un amour profond, mais un amour eléve
davantage de la notion chrétienne @g#pé un amour mélé d’'une profonde compassion face a
la souffrance de l'autre. La scene de la lecturBé&dangile constitue I'exact pendant de celle de
I'aveu, dans les moindres faits et gestes, et puaux se rendre compte de leur symétrie, une
étude précise des deux textes est nécessaire,ce’@gie nous avons tenté de faire a travers le

tableau comparatif suivant qui met en vis-a-viseldgaits de ces deux scenes clé du roman :

188 DOSTOIEVSKI, FiodorCrime et Chatimeng. 625.
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Chapitre 4, IV

Chapitre 5, IV*®

p. 373
« Cing minutes passerent. Il marchait toujours
long et en large, en silence, sans la regardei

et fixa directement so
visage en pleurs. Son regard était sec, enflar
aigu, ses lévres tremblaient forteme8budain il se
pencha tout entier rapidement et, tombant sy
plancher, lui baisa le pie&onia, épouvantée, recu
comme devant un fou. Et réellementvait tout &
fait I'air d'un fou.
O Quoi, que faites-vous la ? Devant moi ! murmy
t-elle, péle et le cceur soudain douloureusern
serré.

Il se releva immédiatement .

O Ce n'est pas devant toi que je me suis prostg
mais devant toute la souffrance humaingé. II
prononca ces mots farouchement, et recula ve
fenétre. »

p. 375

«Une question se posait malgré tout pour
pourquoi avait-elle pu, dela depuis si longten
demeurer dans cette situation sans perdre la g
puisque décidément elle n’avait pas la force d
jeteral'eau ? »

p. 382
«[0 Et alors, que faire ? répéta Sorga pleuran
nerveusement et en se tordant les bras .

O Que faire ? Briser ce qui doit étre brisé, une
pour toutes, un point c’est tout : et prendre sutat
souffrance ! »

p. 381
« [0 Maintenant je n'ai plus que toi, ajouta-tflous
partirons ensemblele suis venu vers toi. No

p. 473
enComme inconsciente, elle bondit et se tordas
bras, arriva jusqu'au milieu de la chambre

n Tout a coup, comm
ntrenspercée, elle tressaillit, poussa un cri eete
sans savoir elle-méme pourquoi, a genoux de
ride.
all Quavez-vous fait... gu'avez-vous fait la
vous-méme ! prononca-t-elle avec désespoir, €
redressant;
Ira-
nemaskolnikov se dégageet la regarda avec |\
sourire triste :

O Comme tu es singuliere, Sonitu me prends €
tuéme serres dans tes bras alors que je t'atatie
chose Tu n’as pas conscience.
rsa Non, il n'y a pas plus malheureux que toi|
cette heure, sur toute la terrg’écria-t-elle, comm¢
en extase, sans entendre sa remarque, et de ng
elle éclata en sanglots, comme dans une crisg. (
uill  Alors tu ne m'abandonneras pas, Sonia ? d
[eh la regardant presque avec espoir.
ISON Non, non ; jamais, ni nulle part ! s’écria Sor
£Jecte suivrai, je te suivrai partout ! »

p. 474

«[0 Mais que se passe-t-il ? Ou suis-je ? pronon
elle dans une perplexité profonde, comme si
n'était pas encore revenue a elieomment vous
vous, un homme comme vous...comment avez-
pu vous résoudre a cela?... Qu'est-ce que

[ signifie ? »
foi

p. 475
«[0 Mais alors, pourquoi donc...pourquoi disi
Vous : puisque vous n'avez rien pris ?

(..)

US Sonia eut une idée qui lui traversa la t§

sommes tous deux maudits ; tous deux, ensemblg,

nous partirons ! »

p. 482
«[O Alors que faire maintenant ? Dis-le moi,
demanda-t-ien relevant soudainement la téte »

tle

vant

de
t se

n

—_

ca-t-
elle

vous
cela

eZ-

ui

189 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, extraits du chapitre 1V, de la quatriéme et cidqe parties.
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Il ne s’agit pas d’'une déclaration d’amour, les>d@ersonnages reconnaissent dans ces deux
scenes leurs similitudes, et la grandeur de chdauns la souffrance. Cette promesse réciproque
de ne pas s’abandonner, de se suivre partout,iweiespas tant ici au sacrifice de la prostituée
pour son amant qu’a celui de la croyante qui meairatique « I'éthique dedgapéchrétienne, le
sacrifice total, immédiat et inconditionnel de gai est le fondement moral de Soni& >xomme
I'écrit si bien Joseph Frank. Raskolnikov est lel seconsidérer Sonia comme un étre humain et
non comme une prostituée. Il parle avec elle d’'@algal, et apres bien des difficultés, il
parviendra a comprendre tout le paradoxe du pesgnale Sonia, cette opposition entre la
sainteté de son ame et la souillure de son cdgprostitution est en réalité pour Sonia, le seul
moyen de mettre en pratiqueadapévis-a-vis des autres, de les aider et de leur rapisbn
amour. Cest en cela que l'amour est pour nos tmessonnages, conciliation de leur
contradiction. Pour le personnage de Sonia, icla geasse par l'acceptation, puis la
comprehension, par Raskolnikov, de son paradoxeiéutr.

La relation d’Elisa avec le lignard qui fréqueldébordel a soldats de I'avenue de
Suffren est présentée comme I'accomplissement fplisa d’'un idéal romanesque. Il est naif et
tendre, a chaque fois qu'il venait la voir, « ipbaptait a Elisa un bouquet d’'un sou. Un bouquet a
une prostituée comme elle.??>Comblée par toutes ces attentions, Elisa idéabsepletement
son amoureux timide, un peu mystique, et envisage elation de maniére tout a fait
romantique, voire chevaleresque. C’est pourquai,op@osition avec tous les hommes avec qui
elle a des relations charnelles, elle idéalise aabur qu’elle souhaiterait pour ainsi dire
platonique : « elle et voulu I'aimer, étre aiméelul, rien qu’avec des levres qui embrasseraient
toujours. » Il faut évidemment souligner I'emploi du verbe toir” qui annonce le décalage
avec le “pouvoir’ et la réalité. Cet amour platareqlui permettait de concilier sa nature
contradictoire, prostituée d'une part, et hystérigmisandrine d’autre part. Mais comme
l'indique Ricatte, il s’agit la du « drame de largié impossible ». L’homme naif et doux va se
révéler male et sensuel. Lorsqu’il voudra s’appeocti'elle dans le cimetiere d’'une maniéere
sensuelle, elle ne pourra le supporter et le tdars un acces d’hystérie. Cette attitude male a
réveillé la dualité d’Elisa, et a en méme temps fimisa I'équilibre momentanément trouvé par
elle, ainsi qu’a la conciliation sur laguelle repibgusque-la son amour.

Enfin, I'amour d’Isidora pour Joaquin lui apportgaement un certain équilibre

en ce qu’il la satisfait pleinement. Joaquin, d’'pa€, connait I'origine modeste d’Isidora, et

19 FRANK, JosephDostoievski. Les années miraculeuses (1865-18¢Bs, Solin, Actes Sud, 1998, pp. 204-205.
11 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 99.
1921bid., p. 100.

74



d’autre part il faut rappeler que ce dernier eftl@olLa nature d’Isidora ainsi que ses prétentions
se voient ainsi réunies. Sa carte de visite indguié est « El marqués viudo de Saldeot8 p
son titre est d’ailleurs tout a fait symboliqueSaldeoro » est composé du verbe “ saldare”,
signifiant “solder, s’acquitter”, et de “oro”, conam‘or”, ce qui renvoie ironiqguement aux
permanents besoins d’argent du personnage. Lesaetie d’lsidora est parfaitement comblé.
En effet, le narcissisme est un amour de soi egagélisque, comme I'expliquerait Freud, « la
libido retirée du monde extérieur a été apporténai, le narcissisme d’Isidora explique donc
son mangue de lien avec la réalité. Le narcissigpporte 'amour a I'amour propre. « Etre
aimé, (...) posséder I'objet aimé releve de ceirmemt [d’estime de soi]'%. Les qualités de
I'objet aimé rejaillissent par conséquent directetrsur le moi : c’est comme si la noblesse de
Joaquin venait confirmer la sienne. Il en va de m@our 'amour qu’elle porte a son enfant,
Riquin, et qu’elle vante comme étant surdoué. @ftree mis au monde par ses soins est comme
un prolongement d’elle-méme, comme I'explique Fredmhs son article fondateur sur le
narcissisme, et n’'oublions pas que cet enfant estuelgue sorte a moitié noble, du coété
paternel. L’application de cette théorie freudigrnrertes Iégerement anachronique par rapport a
notre texte, se réveéle trés féconde. On ne peaitg@rmpressionné par les intuitions de Benito
Pérez Galdods sur le fonctionnement du narcissigoggues années pourtant avant que celui-ci
ne soit véritablement théorisé par Freud notamménpartir des années 1910. Une lecture
psychanalysante de I'ceuvre serait sans doute rtoésigtive, et 'on verra plus loin qu’elle a déja
été partiellement mise en ceuvre sur ce roman, emis e qui concerne davantage le “roman
familial” du personnage principal. En effet, on ppeut-étre voir dans ce déplacement de son
amour de soi, vers Joaquin, ou plus tard versbet#ut que représente Riquin, un moyen pour
Isidora de concilier ce qui lui était jusque-l&aanciliable : de par cet “amour d’objets” (si 'on
conserve I'expression freudienne) que sont JoagpuiRiquin, Isidora établit un lien concret entre
la realité d’'une part, et ses prétentions illégismet fantasmées d’autre part. Pour tenter
d’approfondir cette idée, on peut mettre en pdmles deux buts que s’est fixé Isidora dans le
roman : d’'une part, gagner son proces et étre pandme reconnue personnellement comme
étant noble, et d'autre part, dans cette perspedi® projection narcissique, les demandes
incessantes d’Isidora a Joaquin pour que celieaonnaisse leur enfant, et lui transmette ainsi
son titre de noblesse, ce qui peut revenir, parmétanisme de substitution dans I'esprit

d’Isidora, a faire d’elle-méme également une pamsamble.

1931 e marquis veuf de Saldeoro

PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 139.
1% FREUD, Siegmund, « Pour introduire le narcissisinén La vie sexuelle Paris, P.U.F., Bibliothéque de
psychanalyse, 1969, pp. 81-105, p. 83.
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L’'on comprend sans doute mieux désormais commantcretement, I'amour
vient comme concilier les natures contraires qustert dans chacune de nos héroines, qui
toutes, vivent leur prostitution sur le mode dedialité, dualité atténuée lorsqu’elles sont en

couple.

Coupé de sa famille et de la société qui les mjetimais également de la réalité et de
soi-méme, le personnage de la prostituée se candtmic dans chacun de ces romans comme
une figure de l'aliénation, en étant rendu étraragemonde. Cette coupure avec la réalité semble
étre la source de la dualité de ces personnagesentdnt par ce moyen de surmonter leur
absence au monde et de continuer a vivre. Ceéiradion de la prostituée se révele intéressante
a confronter avec les caractéristiques de l'alibnaientale, c'est-a-dire de la folie, dans la
définition qu’en donne le dictionnaitee Robertpar exemple. L'aliénation mentale y est définie
comme un «trouble mental, passager ou permanentend I'individu comme étranger a lui-
méme et a la société ou il est incapable de memewie sociale normale'*$Les similitudes
sont frappantes. Folle et prostituée seraient-aelles personnages littéraires proches ? L'on

retiendra surtout de ce rapprochement, une visseamtunément différente de la réalité.

19 bid., p. 103
19 e Petit Robertp. 57.
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3. Un rapport différent a la

realité

C’est tout particulierement dans ce rapport défifiéra la réalité que résident la force et
I'originalité profonde de nos trois héroines, IsaloElisa et Sonia, au sein méme de I'image
littéraire de la prostituée. Par cette perceptiogimeale, elles surmontent I'aliénation due a leur
fonction sociale d’'une part, et elles se distinguss autres personnages du roman d’autre part.
Chacune posseéde une perception differente et prqpres’appuie pour la premiere, sur
I'imagination, pour la seconde, sur une percepéadistigue du monde, et enfin pour Sonia, sur
sa foi religieuse. Imagination, art et religion appssent ainsi comme trois chemins d’évasion

face a la réalité et a I'univers de la prostitntio

A. Quelgues traits communs

Pour les trois personnages, cette perceptionnaligidu monde passe a travers deux
grands themes, I'enfance et la folie. Ce sontdéags, deux stéréotypes de la prostituée, que de la
comparer d'une part, a un étre immature, et d’apdmt a une aliénée. Les trois auteurs font en
effet vaciller en permanence leur protagonisteeerarson et folie, mais on essaiera de montrer
que cette hésitation va au-dela du stéréotypeantayas pour but de réduire la prostituée a une

folle, bien au contraire.
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a) La prostituée, un étre immature, tourné vers lI'enfance

Pour compléter le tableau des stéréotypes souvemhas a la prostituée, il ne
faut pas oublier qu’il s’agit d’'un étre demeuré gire de I'enfant. Alain Corbin le confirme en
déclarant que « le stéréotype ldematurité de la prostituée sera, on le sait, promis a ug lon
avenir. " Nos oeuvres le montrent. Par cette immaturitdy pense expliquer la marginalité de
la prostituée, sa non-intégration des codes sociac& auxquels elle se trouve toujours en
contradiction, comme restée a un état de non-eultur

Dans la dénomination méme de nos trois personnbgesetrouve a chaque fois
ce rapprochement avec I'enfance. Edmond de Gonqmédise par exemple, que les yeux
d’Elisa sont « restés, comme aux jours de son eafangéliquement clairs»*® De plus, par sa
nature capricieuse et enflammée, l'auteur la remwminstamment & un comportement puéril.
Goncourt joue ainsi sur deux interprétations deheéene de I'enfance, qui lui sert a la fois a
illustrer le tempérament désordonné de la progtjtdans la lignée de Parent-Duchatelet, mais en
méme temps, comme le montre I'adverkangéliquement, I'enfance se trouve aussi reliee a la
pureté. L’on rencontre cette idée d&rsme et Chatimentavec encore plus de force. Sonia est
elle aussi comparée a une enfant. Lors de sa deaxiencontre avec Sonia, Raskolnikov la
décrit ainsi : « Maintenant, c’était une jeuneefilimplement et méme pauvrement vétue, encore
toute jeune, ressemblant presque a une filléltelladverbe “maintenant” souligne le contraste
avec la derniére fois ou Raskolnikov I'a vue, eosgituée, et donc véritablement en femme, plus
gu’en fillette. Cette ressemblance avec une emtantoie de nouveau a l'idée d’'innocence et de
pureté. Mais en méme temps, cette image de I'enfant renforcer la dualité de Sonia, a la fois
prostituée et de l'autre c6té, enfant et ange. Cerpaur Elisa, I'enfance sert, par contraste avec
la prostitution, a illustrer une fois de plus I'aivddence du personnage de la prostituée.

Si I'on retrouve dans la désignation, cette imalge I'enfant chez nos trois
héroines, ce n'est donc pas tant dans le cadretét@os/pe de la prostituée immature et
irréfléchie que pour traduire une opposition eminge et démon, enfance et prostitution, paradis
et enfer, et ainsi faire une nouvelle fois réféeeadeur dualité, surtout dans le cas de Sonia et

d’Elisa. En effet, I'enfance d’Elisa se fait de plen plus présente au fur et a mesure du récit et

197 CORBIN, Alain, Les filles de nocep. 20.
1% GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 101
19 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, p. 280.
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de la déchéance du personnage. Elisa, comme Geriragerteux, autre héroine populaire des
Goncourt, semble dominée par la tentation du réidienfance. Dans sa dégradation progressive
a l'intérieur de la prison, « ainsi qu’il arrive gjgquefois dans les dernieres heures d’'une agonie,
les occupations, les distractions, les plaisirs, j&ix de cette enfance, reprenaient avec leurs
jeunes gestes et leur gaminante mimique, reprenaiachinalement possession du vieux corps
de la femme.3’ Ce retour a I'enfance va de paire avec la peateadmémoire qui ne conserve
bientét plus que ses premiers souvenirs. Il peaduire un désir d’échapper a une réalité
quotidienne ou elles sont 'une comme l'autre eéghy et qu’elles ne supportent plus.

Isidora est elle aussi souvent comparée a unetenfiars cette comparaison a une
portée différente, semble-t-il. On la trouve désigypar les termes suivants, « una joven », « una
muchacha 3! qui en eux-mémes ne sont pas si significatifssmai prennent sens lorsque I'on
tient compte de I'ensemble des éléments. Au-delacelte dénomination, c’est dans son
comportement capricieux, égoiste, ne s’occupantdeaka réalité ni des gens qui I'entourent
gu’lsidora est restée au stade infantile. Ainsdralqu’elle se promenait aux cbétés de Miquis,
dans le centre de Madrid, on peut lire que « lascgmnes de Isidora fueron una alegria infantil,
un deseo vivo de correr, de despeinafée €ette comparaison avec le comportement d’'un
enfant n’est pas anodine et on peut en faire umdysa tres éclairante, a I'aide du concept
freudien de “roman familial’. Francoise Peyregnang son article sur le sujet, procede a cette
analyse, dans la lignée de Marthe Robert notamme8elon cette théorie, tous les enfants,
parvenus a un certain stade de leur développemtatiectuel, partagent le méme fantasme : ils
imaginent plus ou moins consciemment qu’ils ont g®nts illégitimes ou adoptés, c'est-a-dire
gue leurs parents ne sont pas leurs vrais paréfit®erit-elle. Et c’est effectivement ce que I'on
constate chez Isidora, a travers ce proces intetdaémarquise d’Aransis, en reconnaissance de
filiation. Isidora n'a toujours pas dépassé le stadfantile du “roman familial”. Méme si le
concept freudien est ici a nuanéeér ainsi, le fantasme d’Isidora ne vient pas dineest d’elle-
méme, il lui a d’abord été véhiculé par son peois pon oncle, elle n'en est donc pas la créatrice
O, il faut reconnaitre que ce rapprochement avearten galdosien fait tout a fait sens.

Dans les trois romans, nos héroines sont doncstoéitgilierement rapprochées du

monde de l'enfance, dont elles partagent une daistijue majeure, la naiveté. Cette

20 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 151.
21 Une jeune fille

PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 78, 79, 80
292 |sidora ressentit une joie presque infantile, un Vidésir de courir, de se dépeigner

Ibid., p. 117.
293 'image parentale dans la littérature de langespagnoledirigé par Amadeo LOPEZ, colloque organisé par le
GRELPP les 24 et 25 mars 2000, université Parigeda) 2001, chapitre sur “ Le “roman familiablsidora
Rufete danéa Desheredadale Pérez Galdés " par PEYREGNE Francoise, pp.5%$-659.

79



comparaison les renvoie également a un statut comoalui de la minorité, puisque I'enfant,
comme la prostituée, qui elle a perdu ses droitsheisissant ce métier, ne sont pas considérés
comme des citoyens a part entiere, ni comme des @& raison. Enfants et fous sont exclus car

ils ne partagent pas les valeurs de la sociétdéieétab

b) La présence de la folie

Le soupcgon et la menace de la folie planent surtrms personnages, qui la
manifestent cependant chacun de maniére tres ehti&r c’est pourquoi nous allons étudier de
maniéere séparée les trois héroines. C'est san® ddliga qui fait preuve de la folie la plus
évidente. Dés sa plus tendre enfance, le surnomlujue donné sa mere, « bernoqd® »a
poursuit. De plus, elle est régulierement victineecdses. Elle en a notamment une lors de son
départ de la premiére maison close, ou I'on vois&EQui « roulait sur son corps dans une
violente attaque de nerf&% L'épisode du meurtre marque évidemment le sontlaestes crises,
puisque ce jour-la, «elle avait été prise parvartigo, par un besoin de tuer, par une furie
d’'assassiner..”%, en somme par un acces de démence hystériqueridem,pElisa entame sa
« débilitation intellectuelle®, du fait de sa réclusion dans le silence le plosol qui la
conduira a I'hébétude la plus complete. Les aceedolie d’Elisa sont en liens directs avec
I'hystérie. Les symptbmes de [I'hystérie sont inestables, Elisa les développe tous
soigneusement, I'écrivain y veille. En regardamisdan dictionnaire médical de I'époque, I'on
apprend que I'hystérie se caractérise principaléincoté de l'intelligence, par une mobilité
excessive qui fait que les malades n’ont aucunitedersuite, ainsi que par une tendance tres
manifeste a la contradiction. Moralement, on cdestzhez le malade un caractere bizarre,
capricieux, fantasque, propice a la duplicité et rmansonge, la propension brusque et
intempestive aux actes les plus pervers et les giusnels, propension qui conduira Elisa au
meurtre de son amant. Ces symptomes se révélebtasdas] |a perversité mise a pdrt aux
“symptdbmes” de la prostituée notés par Parent-Dietdta époque ou I'on considérait encore
I'hystérie comme une maladie de l'utérus. CependantEdmond fait développer a Elisa
I'hystérie misandrine, il ne faut pas oublier quig la fait véritablement sombrer dans la folie
gu’'a partir du moment de sa réclusion, réfutansiaila pénalité du silence continu pour les

détenues.

24 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 43.
2% bid., p. 65.
2 |bid., p. 128.
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DansLa desheredadd,e theme de la folie est également tres préssidiora est
poursuivie par une lourde hérédité : son onclesiajne son pére, étaient fous. Souvenons-nous
gue Rufete a terminé sa vie dans un asile d’aljémass allons y revenir. Mais au total, n'y a-t-il
pas véritablement cinq fous dans le roman ? Qg’dgpellent Isidora, Rufete, Mariano, Tio
canonigo, ou encore José Relimpio, tous s’accracham réve insense, relevant de la folie.
Benito Pérez Galdés tient cependant un discours aofait original sur le sujet. Il tente de
montrer que la distinction raison/folie n’est pétite par aussi claire qu’on pourrait le croire. Si
le secrétaire de I'asile de Leganés fait partiealiésés, il prononce pourtant de sages paroles et
Isidora éprouve a son égard « tanta admiracion ggnaiitud %%, De la méme maniere, dans sa
folie, Rufete ne se révéle pas si dément : « “Haghms cuerdos que son locos razonables”. Esta

sentencia es de Rufeté?*®lus loin, il s’exclame également :

«j Y considerar que aquella triste colonia no espnta otra cosa que la
exageracion o el extremo irritativo de nuestrastiplés particularidades morales o
intelectuales..., que todos, cual mas, cual merogmos la inspiracion , el estro de los
disparates, y a poco que descuidamos entramosrtte déh los sombrios dominios de la
ciencia alienista !3°

La frontiere séparant les aliénés des gens “saesput” est tres mince, et peut rapidement se
retourner dans un sens ou dans un autre. Ainsienséisidora ne vit pas dans un asile d’aliénés,
la question de sa folie est posée. Plusieurs géectie son entourage le laissent présager. Si don
José lui-méme lui demande « ¢, Pero estas lo€g fasmarquise lui déclare plus sérieusement,
lorsqu’lsidora lui affirme étre sa petite-fille, 'glle « (s)e ver(a) obligada a tenerla a ustedo po
impostura o por demente.?’%» Différents symptdomes vont également dans ce :seas
ambition irraisonnée, et sur le plan physiologigses innombrables insomnies. Un chapitre
s'intitule d’ailleurs de maniére éloquente : « Imswo nimero cincuenta y tantag¥®>»Miquis est

le seul a comprendre le mal d’Isidora et a ne pasohdamner a la folie. Il percoit qu’il s’agit

27 bid., p. 143.
298 Autant d’admiration que de gratitude
PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 82.
29«Nombre de sages sont des fous raisonnables”. Ceftarase est de Rufete.
op. cit, p. 72.
210 Et considérer que cette triste colonie ne représemtpas autre chose que I'exagération ou le paroxysrde
nos nombreuses qualités morales ou intellectuelles. considérer que tous, plus ou moins selon lesrponnes,
nous possédons linfluence et linspiration de ceabsurdités, et que, pour peu que nous ne fassionag
attention, nous pouvons entrer en plein dans les figébres territoires de la science aliéniste !
PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 72.
1 Mais, es-tu folle ?
Ibid., p. 277.
(Elle se) verr(a) dans I'obligation de vous conséer ou comme une usurpatrice, ou comme une démente
Ibid, p. 267.
13| _e chapitre 11 de la premiére partie s'intituleeéfiet : Insomnie numéro cinquante et quelques
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véritablement d’une maladie. Aussi lui expliqué-t< Estas enferma, estas llagada. Tu mal es ya
profundo, pero no incurable. (...) Pues he de tar#if. Ce médecin représente le personnage
porte-parole de l'auteur, on I'a déja vu. Commeritune critique dans son article sur la folie
dansLa desheredadaselon Benito Pérez Galdos, « la folie s’appremmiroe une science, elle se
perfectionne, elle empire. Elle peut donc étre redég réduite et méme vaincué?ssidora,
contrairement au personnage d’Elisa, n'est donc qulamnée d’avance, le récit lui offre
plusieurs chances de soigner son mal dont eller@obguérir si elle le souhaitait. En refusant les
différentes opportunités, elle s’enferme dans soagination maladive et se condamne elle-
méme.

Méme pour Sonia qui pourtant représente une “sarastituée”, la question de
sa folie est posée. Mais la situation est peut-glue problématique. Les deux personnages
principaux, par un effet de symétrie, sont en effmipconnés de folie. Raskolnikov, depuis le
meurtre qu’il a commis, a la fievre, divague, ectemporte le plus étrangement du monde, ce a
quoi répond notamment, dans la construction, & que « Sonia passa (...) dans la fievre et le
délire %'®, apres que ce dernier lui a annoncé qu'il cona#ide meurtrier d’Elisabeth. De
nombreuses personnes s'accordent a dire que emlt il avait tout a fait I'air d’un fourS.
Pour le personnage de Sonia, la situation estrdifté, il n’y a que Raskolnikov qui se demande
au début de leur relation si elle n’est pas fdlee belle-mére de Sonia est phtisique et dérangée
mentalement. Et Sonia, en guise de symptémes, agiip victime de crises. Ainsi, lorsque
Raskolnikov lui affirme, pour la mettre a I'épreyvgue Dieu n’existe pas, se réaction est
impressionnante : « Le visage de Sonia soudain ge@anerriblement ; des convulsions la
traversaient ». Face a cela, Raskolnikov renchérifous dites que Catherine lvanovna a I'esprit
dérangé ; mais le vbtre aussi est en train de mngeér $'°. De méme, lors de son accusation de
vol par Loujine, « elle eut un commencement deec#$, sans que le lecteur sache véritablement
de quel type de crise il s’agit. Mais ne peut-os pair dans ces crises les traces d’un certain
mysticisme ? Les mystiques se disent témoin de .DMais faute de pouvoir faire crédit au
vocabulaire religieux, le mystique se reporte satwers un langage plus corporel, en ce qu'il
somatise d’'une certaine maniere ce gu'il vit. Lases de Sonia sont un exemple fort de cette

somatisation. Au lieu d’exprimer son indignatiomn [@avoix et le cri, elle

24Ty es malade, tu es blessée. Ton mal est déja modl, mais il n’est pas incurable. (...) Je dois ®oigner.
PEREZ GALDOS, Benitogp. cit, p. 388.
215 PETIT Marie-Claire, « La folie et la mort daha Desheredada, in Cahiers du monde hispanique et luso-
brésilien Caravelle , n°11, Université de Toulouse-Le Mjrd968, pp. 193-204, p.197.
2 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, p. 383.
27 \bid., p. 373.
“8bid., p. 373.
9 bid., p. 465.
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la traduit par les mouvements de son corps. Maid&mors de ces crises ponctuelles, le
personnage de Sonia, qui se caractérise, on a pongtater, par une parole bréve, utilise
enormément ce langage du corps. Tous les dialogu@stervient Sonia pourraient le montrer,

NOUS ne nous appuierons cependant que sur unpassage représentatif, issu du dialogue qui

précede la lecture de I'Evangile (je souligne) :

«[J Vous...vous promeniez ?
00 Oui, chuchota brievemerfonia, de nouveau troublée et baissant les

yeux

0 Catherine lvanovna, mais elle vous battait prescjuez votre pere ?

O Oh! non, que dites-vous la, nofl! Sonia le regarda avec une espece
d’épouvante.

O Alors vous I'aimez ?

O Elle ? Mais comment donc ! fit Sonia plaintivemegrt croisant soudain
les bras avec douleur] Ah'! vous la... Si seulement vous saviez ! Magst'un
véritable enfant... Elle a I'esprit tout a fait whkwé...par le chagrin. Mais comme
elle était intelligente...généreuse...bonne ! Vleeisavez rien, rien du tout...Ah !

Sonia dit tout cela comme au désespoir, émue dtirdéc et se tordant les
bras. De nouveau ses joues pales s’empourprerest,ysux exprimerent la

souffrance »*%°

La différence entre la parole de Sonia et cell®dskolnikov est manifeste. Alors que celle de
Raskolnikov se passe de toute précision, la pat®l&onia, comme si elle ne se suffisait pas a
elle-méme, est sans cesse précisee, commentéeafiinde, les faits et gestes de Sonia,
rappelant les didascalies d’'un dialogue théatrah &omportement semble faire partie de son
langage, il est un élément de compréhension eskeii personnage. Certains gestes et
expressions du visage reviennent systématiquemans de roman, comme attachés au
personnage de Sonia. Ce sont la rougeur, le sjlémtemblement, la téte baissée ou encore les
bras qui se tordent...Ce langage du corps refidetement le comportement de la purification,
I'attitude de celui ou celle qui suit la voie deddtudes, et donc de I'humilité et de la pauvretée.
Mais ce langage corporel, s'il laisse percevoiri&@n personnage mystique, offre également
une autre piste de lecture, celui des fols en Cbrikiodoxes. Les fols en Christ sont en effet
considérés comme des saints dans la religion artednéme s’ils sont souvent réduits a des
simples d’esprit, voire méme a des fous. Dans E®Ies suivantes de Raskolnikov, « une
innocente, une innocente ! se répétait-il en lurmmé&?, il faut bien voir que c'est I'adjectif
russe FOPOIUBBII" que traduit par “innocent” Pierre Pascal. La trettbn appauvrit la portée

du mot qui en russe possede une dimension relgigussqu’il sert aussi a désigner les fols en

220 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, p. 369.
?21bid., p. 376.
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Christ. Folie et sainteté se trouvent ainsi intirraimliés dans le personnage de Sonia, d'ou sa

profonde différence avec les deux autres héroines.

6. Félicien Ropd.a prostitution et la folie dominant le monde

Contrairement aux topoi de la prostitution, dans tmois romans, les thémes de la folie
ou encore de I'enfance ne semblent pas relevetabéiment d’un discours accusateur ni méme
d’excuse sur la prostituée. Souvent, prostitutiofiobe sont liées aux XIXsiécle de par les
associations entre hystérie et folie d'une partieeprostituée et hystérique d’autre part. Ici, la
démence n'apparait pas foncierement condamnablegrmaire, on verra que folie et art sont
liés chez le personnage d’Elisa, de la méme mamjéecfolie et sainteté le sont pour Sonia.
Plutét que de venir confirmer I'image de I'immatériet de la folie de la prostituée, ces deux
thémes viennent davantage renforcer lI'idée de wdukdie a ce personnage. Un autre roman des
Goncourt,Germinie Lacerteuxle montre. Méme si le personnage se situe légareen marge
de celui de la prostituée, il reflete une logigeenblable : immature, et dérangée mentalement,
Germinie mene une double vie, celle de bonne modgleparallele avec son personnage de
femme débauchée, en dehors de son travail. Ceperaiaplus de cette dualité, 'enfance et le
folie permettent peut-étre plus profondément ungedure sur une autre réalité, ou plus

exactement sur une perception différente de celle-c
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B. La tentation de I'imagination

L’imagination constitue I'un des moyens d'évasiqui s’offrent a nos personnages.
L'imagination des prostituées se trouve souventmopar des romans de bas étage condamnés
par les écrivains, qui les considere comme descesut’illusions. Leurs personnages, on va le
voir, sont donc encore souvent victimes de leurgimgtion romanesque, ce qui n’est pas sans
rappeler la conception pascalienne de lI'imaginagan“ puissance trompeuse ”, et “folle du
logis”. Benito Pérez Galdos, daha desheredaddera méme de ce theme, I'objet essentiel de
son roman en représentant une Isidora tres cesgueene sachant pas distinguer I'univers fictif

du roman de celui de la réalité.

a) Le rble de la lecture

Un stéréotype de la prostituée que nous n‘avongpesre developpé est celui de
la lecture. Le personnage de la prostituée du®Xd)’il soit social ou littérairé] on a déja vu
combien les deux images pouvaient étre prochesst en effet vu comme un fervent lecteur de
romans populaires, souvent déconseillés aux jetiles de bonne famille. Alain Corbin
confirme cette idée trés répandue a I'époque, emadt ceci : « les témoins notent encore que
les prostituées sont friandes de romans, en phbeticde romans-feuilletons® Méme si
I'historien sociologue précise que ce phénomeéneaiencertainement moins a une réalité qu’a
une croyance générale, il n’en reste pas moingigadrois romans évoquent les lectures de leur
héroine, parmi lesquelles figurent systéematiquenenromans-feuilletons. Dans deux d’entre
eux, la lecture de ce type de littérature est l@ait I'objet d’'une vive critique, de par les effet
néfastes qu’ils peuvent avoir sur les lecteurp)uet spécifiguement ici sur les lectrices.

C’est uniguement dar@rime et Chatimengue la lecture n’est pas mise en scéne
comme un risque, ou encore comme une source daeéles lectures de Sonia n’en sont pas
pour autant absentes, bien au contraire. Commeiviat Jacques Catteau, «les romans de

Dostoievski sont un lieu par excelleriteéraire. (...) Le livre peint les personnages autant que

222 Misérable et glorieuse la femme du Xi¥écle présenté par Jean-Paul ARON, Poitiers, Editiorthéne
Fayard, 1980. Chapitre « La prostituée » par AGWRBIN, pp. 41-58, p. 55.
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I'ceuvre musicale ou picturale élue par ed®. $i cette phrase demeure applicable a I'ensemble
des oeuvres étudiées ici, I'on va voir plus préosgt comment les lectures de Sonia nous
renseignent sur son personnage. La culture liveesdgl Sonia se borne a quelques livres
d’histoire antique, a «quelques livres au contemmnanesque, et puis naguére encore, par
I'entremise de monsieur Lebeziatnikov, [a] un pktite, la Physiologie de Lewis (...) gu’elle a

lu avec un grand intérét et dont elle nous a communiqué a haute voix plusipassages®:
Malgré la présence d’'ceuvres de fiction, la lechia@parait pas comme liée a I'imagination. Les
livres apparaissent davantage comme des objetsltleecet d’apprentissage. L'on apprend aussi
que son livre de chevet, au moment du récit, n&gte que le « Nouveau Testament en
traduction russe®®. Il s'agit l1a de I'exemplaire d’Elisabeth, qui liei avait prété. « Avec elle,
nous lisions et ... nous parlior®»avoue Sonia a Raskolnikov, montrant par la méoelq
texte bibligue donnait lieu a une lecture a voixtea partagée, amenant une discussion entre les
deux amies. Cette démarche de lecture orale etotiolk est a rapprocher de celle que fait Sonia
pour le livre de Lewis, devant toute sa famille agmment. Ces lectures révelent un mélange
intéressant, un personnage pétri a la fois deioslig et d’idées plus modernes, celles d’Auguste
Comte, dont Lewis était un fervent admirateur, etes plus “communistes” de Lebeziatnikov
avec qui elle a eu plusieurs fois I'occasion deutisr, et que Dostoievski tourne en dérision. Ces
deux lectures sont faites selon un rite comparajpiesemble renvoyer a une tradition orthodoxe
en Russie, ou pendant longtemps, des groupes darsmge sont rassemblés dans les villages
pour lire des passages de la Bible en commun. Qmitere partagée est peut-étre un élément
permettant d’expliquer la différence de traitemdet la lecture dans les trois romans. Cette
lecture orale peut paraitre plus constructive, ehcd moins dangereuse, que la lecture
“intérieure”, faite uniguement pour soi, que pragéqt par opposition Isidora et Elisa, et qui est la
chaque fois condamnée par les écrivains.

Elisa se nourrit de romans pendant une périodeige de sa vie, au moment ou
elle joue la garde-malade du fils de la maison mstgution de Bourlemont. Tout en veillant le
jeune homme, elle s’est mise a lire les romansatiinet de lecture gisant sur le lit du malade.
De quels livres s’agit-il ? de « romans qui tra@maps*’, de « tout I'épique du boulevard du
Crime, tout le faux chevaleresque, tout le faux amox %*. La répétition de I'adjectif souligne

la condamnation de l'auteur vis-a-vis de ces rompodeurs d’illusions. L’écrivain décrit

22 CATTEAU, Jacqued,a Création littéraire chez DostoievsKaris, Institut d’études slaves, 1978, pp. 258-25
224 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, p. 45.
22 |bid., p. 376.
22 |bid., p. 377.
22 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 62.
228 |bid., p. 64.
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explicitement le mécanisme de ces illusions: «dman possede une action magique. I
s’empare de la liseuse devenue tout de suite enmist, la dupe de I'absurde fictio®*sTout un
chapitre, qui constitue de fait une véritable désti@tion didactique, se trouve consacré aux
effets néfastes de la lecture sur ce type de pesgms. La lecture de ces romans se voit
condamnée car elle n’a aucun lien avec la réaléé,romans reposent purement sur la fiction.
Elisa se voit prise au piege de I'imaginaire, gent redoubler sa coupure initiale avec la réalite,
de par son métier de prostituée. Elisa méne «xisteace cérébrale pendant des méfs toute

« absente de corps et d'esprit de la mais8nee qui montre combien elle s’est recréée un
monde propre, a travers la lecture. En méme temgsnoment d’intense lecture correspond
peut-étre pour le personnage d’Elisa, a 'un deraess instants de plénitude, voire a l'unique
moment de son existence ou elle peut vivre poeneatlle-méme, et non pour les autres, comme
son métier de prostituée I'y oblige. Ces romansstitweront I'une des causes de sa chute, de son
départ de cette confortable maison de prostitytiovinciale. Le dévouement amoureux qui suit
a I'égard de son commis-voyageur, vient égalemerdges lectures, ce que I'on retrouvera dans
La desheredadaSon départ avec le commis-voyageur, concrétisativaculeuse de ses héros
chevaleresques, lui offre la possibilité d’accomghns la vie réelle ce qu’elle a lu. « C’était en
chair et en os, le héros évoqué par les révessdBf, écrit I'auteur. Mais la désillusion ne
tarde pas, le retournement arrive quelques pagsdgh : « son héros de société secréte était un
mouchard %°. C’est cette méme construction illusion/désillasaue I'on rencontre a nouveau
dansLa desheredadamais avec beaucoup plus d’amplitude. Car, sietdure ne représente
gu’'une période restreinte de la vie d’Elisa, |&ssibns romanesques d’Isidora par contre ne la
quitteront pas du récit, si ce n'est peut-étre addaniere page du roman. Isidora étant le
personnage chez qui la lecture joue le plus gréte on lui consacrera un développement

séparé.

b) Isidora, nouvelle Don Quichotte

Le roman de Benito Pérez Galdos est en intertdatéuadnstante avec les romans
“romantico-sentimentaux” auxquels il est fait camsiment allusion. Isidora ne cesse de mettre

en paralléele sa vie et ses lectures, a traversetiearques de ce type : « los libros estan llenos de

22 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 63.
20\bid., p. 67.
#11bid., p. 64.
232 |bid., p. 68.
23bid., p. 70.
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cosas semejante$? se posant par la méme en héroine d'un de cesnsontgdora, comme
Elisa, ne parvient pas a comprendre la distancee ec¢ qu'elle vit et ce qu'elle lit.
L’identification se révéle entierement reussie, pmint de confondre fiction et réalité. Cette
confusion n’est pas sans rappeler inévitablememvadées et somon Quichotte mettant en
scéne un personnage a I'esprit dérangé par sadatgurop de romans de chevalétie.

Cette confusion est née dans I'esprit d’Isidordaférmation de son pére, puis de
son oncle, qu’elle est la petite-fille naturelle ldemarquise de Aransis, affirmation tout droit
tiree de romans-feuilletons. A partir de 14, I'inregtion d’Isidora s’est mise en mouvement, et
ne peut plus s’arréter. L'écrivain décrit minutieosent le fonctionnement de son imagination
qui se projette sans cesse dans cette promesse ademir radieux, fait de luxe et de
reconnaissance sociale. Cette projection est notarnentretenue par sa visite du palais des
Aransis, puis par sa rencontre de la marquise, dggrements qui vont véritablement nourrir
ses réves. Ainsi, lors d'une discussion avec Joagiout aussi peu lucide qu’elle sur ses
prétentions a la noblesse, ils s’'imaginent ensemblesque la noblesse d’lsidora aura été
reconnue. Isidora se met a réver toute éveilléEn i casa no entraran los tontos ; eso puedo
jurartelo. Me rodearé de hombres discretos, disidags. En fin, sera mi casa la academia del
buen gusto, del ingenio, de la cortesia y de Eligegncia. Daré concertos de musica clasi€a. »
Cet extrait le montre, Isidora est un personnage’'gdprime le plus souvent au futur, stigmate
de son imagination maladive et de son ambition.sMdle ne se contente pas de se projeter de
temps a autre dans ce futur luxueux. En permanefieeanticipe, imagine a I'avance ce qui va
se passer dans un futur proche. Elle ne peut sierénun rendez-vous sans l'avoir vécu au
préalable dans sa téte. L’auteur caractérise @osi personnage : « Tenia la costumbre de
representarse en su imaginacion, de une maneravivaylos acontecimientos antes de que
fueron efectivos. Si esperaba para determinadaurosaiceso (...) el suceso tomaba en su mente
formas de extraordinario relieve y colét’»En effet, que ce soit avant la rencontre de la

marquise, ou de sa tante et de son frere qu’deait pas vus depuis longtemps, nous avons un

234\ es livres sont remplis de ce genre de choses

PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 171.
235 CERVANTES,Don Quichottein Oeuvres romanesques complétaris, Gallimard, La Pléiade, 2001, pp. 389-
1428.
2% |es sots ne rentreront pas chez moi, je peux te jierer. Je m'entourerai d’hommes discrets et distingiés.
Enfin, ma demeure sera I'académie du bon godt, déebprit, de la courtoisie, et de l'intelligence. Jderai
donner des concerts de musique classique.

PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 419.
%7 Elle avait I'habitude de se représenter dans son iagination, et ce de la maniére la plus vivante, les
évenements avant leur réalisation. Si elle attendain fait pour une heure déterminée, (...) ce faiprenait dans
sa téte un relief et une couleur extraordinaires

Ibid., p. 95.
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premier récit de ces retrouvailles, avant mémellgg'@ient lieu. Le décalage entre ce qui était
prévu et ce qui se passe réellement, est toujoumi @’une ironie savoureuse de la part de
l'auteur. En se rendant chez sa tante, « Isidotebé figurado que su tido mas bien tia de su
supuesta madré estaria en la puerta ; pero esto, como otras rsusas de las que imaginaba,
no resulto cierto.3¥ La désillusion la guette en permanence.

En tant que personnage marqué par I'échec et [Hudémn, Isidora se constitue
comme reprise ironique et distanciée du type rosguee romantique. Elle imagine sans cesse ce
qui va lui arriver en fonction de ce qu’elle a awvant pu lire. Isidora s’exclame ainsi
régulierement : « Yo he leido mi propia historiatéas veces... ’$ Pour prendre un exemple
plus précis, au moment ou Joaquin I'abandonne ktidae complétement endettée, Isidora se
décide de travailler, comme d’autres héroines d&roont pu le faire : « j pero trabajaré ! (...) Y
diciendo esto se lo representaron en la imaginafiguras y tipos interesantisimos que en
novelas habia leido*% Elle se demandera pendant des mois quel métiesichsa décision
n'aboutira pas. Alicia G. Andreu a analysé linfhee des romans romantico-sentimentaux sur
La desheredadat a parfaitement montré la maniere avec laqudbélora aplica a los diferentes
aspectos de su realidad circundante modelos Idsrasbtenidos de sus muchas lecturas
novelescas.’$ La critique essaie d’ailleurs de démontrer dans adicle que Benito Pérez
Galdos s’est tout particulierement appuyé sur usegeromand,a Cruz del Olivarde Faustina
Saez de Malgar, dont lintrigue serait « la basdeegue se fundamentan todas las ilusiones
desesperadas de Isidora Rufeté&.Bn effet, 'héroine, Maria, a été éloignée, enfdot palais
familial et élevée dans la pauvreté par un desegaddl comte. Et finalement, celle-ci se révele
s'appeler Lucia et étre la fille du comte ou soétgmdu péere avait servi jadis, ce qui lui permet
d’épouser le marquis dont elle était amoureuse vec dequel elle vécut heureusela

desheredadaeprend indéniablement ce schéma, mais l'auteyrenmet pas a son personnage

38 |sidora s’était figurée que sa tantell ou plus exactement la tante de sa prétendue meéfe serait sur le pas
de la porte a I'attendre : mais cette suppositioncomme beaucoup d’autres qu’elle imaginait, ne s’'ava pas
exacte.

Ibid, p. 96.
239 Jai lu tant de fois mon histoire... !

Ibid., p. 171.
240 Je travaillerai ! (...) Mais en disant cela, ellese représentait dans son imagination, des silhouett et des
personnages des plus intéressants qu’elle avait Idans des romans

PEREZ GALDOS, Benitmp. cit, p. 312.
241 |sidora applique les modéles littéraires obtenus dees nombreuses lectures romanesques aux différents
aspects de la réalité.

ANDREU, Alicia G.,La Cruz del olivar por Faustina Saez de Malgar,madelo literario en la vida de Isidora
Rufete, numéro spécial des Anales galdosiaansjo 1979, Middlebury, Vermont, 1980, pp. 1{1.63.
42| a base sur laquelle se fonde toutes les illusiodésespérées d‘Isidora Rufete.

Ibid., p. 9.
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d’avoir une fin heureuse, pour la moralitt mémesda roman. Les illusions, 'ambition ne
peuvent triompher, Isidora finira par se prostitsir le trottoir.

Par cette fin, Benito Pérez Galdds se distingue d@sans romantico-
sentimentaux, mais il s’éloigne aussi d’'un autralée littéraire, plus positif cette fois, celui de
Cervantes, que l'auteur admire. Don Quichotte,alussi, vit nourri de romans de chevalerie,
univers aux valeurs morales chevaleresques daetpleut sortir. Cependant, I'auteur lui accorde
une mort paisible, ou il semble avoir perdu sesidns. Il reconnait de lui-méme ses erreurs au
dernier chapitre, peu avant sa mort, en déclamant dil] possede désormais un jugement libre
et clair, dégagé des ombres épaisses de l'ignorgn@vaient répandues sur lui 'ameére et
continuelle lecture des détestables livres de dhgeax»* Benito Pérez Galdds nous laisse lui
dans I'hésitation. Isidora peut sembler un instambncer a sa prétendue noblesse, lorsqu’elle
refuse désormais qu’on I'appelle Isidora de la mémaniere que don Quichotte a renonceé
symboliqguement a son nom de chevalier avant sa emoces termes : « “ Mes bons messieurs,
félicitez-moi d’étre non plus don Quichotte de lamMhe, mais Alonso Quijano, a qui sa bonne
conduite valut autrefois d’'étre appélé Bon " »*** Mais en méme temps, la décision d’Isidora
de se prostituer pour accéder aux couches supesielgr la société la présente toujours atteinte
d’'une ambition délirante, s’enfon¢cant dans I'abiD&utres paralléles sont a faire entre les deux
oeuvres. Tout dabord, la construction bipartite reerouve dans les deux romans: si les
aventures de Don Quichotte se déroulent dans taigre partie aux abords de son chateau, elles
le conduisent par la suite en des territoires gloggnés. Il en va de méme pour Isidora qui ne
quitte la maison de son parrain qu'a la fin de l@npéere partie, inaugurant ainsi les
déménagements incessants de la seconde. Benita Béitdds revendique clairement cette
filiation a travers différents clins d’ceil. L’'oncthanoine d’Isidora, féru de romans de chevalerie,
se nomme trés exactement don Santiago Quijano-@@ifappelant les hésitations sur le nom de
don Quichotte dont fait état le narrateur au déhutoman : « On affirme qu’il avait pour nom
Quijada ou Quesada (...) bien que des conjecturgsemblables donnent a entendre gu'il
s’appelait Quijana.?® Cet oncle envoie dailleurs a Isidora une letteecdnseils peu avant sa
mort, celle reproduite dans le chapitre 18 inditulUltimos consejos de mi tio candénigo » (
derniers conseils de mon oncle le chanoine) . Gettre a pour hypotexte presque explicite celle
de Don Quichotte a Sancho Pansa avant que ce demigevienne gouverneur, dans les

chapitres XLII et XLIll de la seconde partie @on Quichotte Les conseils ont pour objet la

243 CERVANTES, SAAVEDRA, Miguel (de),Don Quichotte dans Oeuvres romanesques complét&aris,
Gallimard, La Pléiade, 2001, pp. 389-1428, p. 1422.
2 bid., p. 1423.
23 bid., p. 409.
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bonne conduite du destinataire et évoquent desabhéammblables : la religion, I'apprentissage
des bonnes maniéres, la cuisine, et surtout I'&mgar vestimentaire. Au chapitre XLIII don
Quichotteentierement consacré a l'apparence et au vétemagundent des remarques de ce
type : « Vistese con primor. Huye tanto de la widizal, poniéndote lo que todas se pongan,
como de la excesiva singularidad, poniéndote lo gueadie se le haya ocurrido usaf® »
L'influence de Cervantés demanderait une étude doeguplus approfondie, mais nous nous
bornerons a ces quelques exemples pour ne padébapder de notre sujet initial.

Cet intertexte cervantesque permet ainsi a BerdteA”Galdds de mettre en scene
de maniére riche et originale la condamnation dertain type de lectures, tout en dénoncant les
illusions d'une époque. De la méme maniére qu'setsa le personnage deon Quichotte
Cervantes effectue une critique des valeurs sacidie son temps, c'est-a-dire de I'empire
espagnol en déclin, Isidora peut étre égalemensidérée comme le résultat d’'une société
malade, celle des guerres civiles des années ¥&7fduit d'une société minée par toute sorte
d’illusions, Isidora ne pouvait étre qu’'une révesaperlative, la mythomane type, symbole d’'un
pays et d’'une époqué*$ écrit Marie-Claire Petit, conférant ainsi au parsage une dimension

symbolique et politique.

Cette condamnation de la lecture et de I'imagpmathez Edmond de Goncourt, et Benito
Pérez Galdos, se situe dans la droite lignée depetdécesseur Flaubert, qui awdadame
Bovary a magistralement démontré avant eux les effetaiggeux de la lecture. Certains
critiques ont ainsi pu comparer le personnage @didn a celui déa desheredada « Chez
'une comme chez l'autre il existe une influencenamtique importante, et surtout il existe ce
décalage entre le monde des réves et le monde rdali® qui les ménera a I'abimé&2»écrit
Angels Santa. Pérez Galdés, comme Edmond de Gadn@mnirainsi une véritable étude clinique

de I'imagination, appliquée au personnage de latjiogée.

246 Habille-toi avec art. Fuis & la fois la vulgarité,en t'habillant avec ce que toutes mettent, et en mi& temps
I'originalité excessive, en t'habillant avec ce qupersonne n’a jamais eu l'idée d'utiliser.
PEREZ GALDOS, Benitmp. cit, p. 240.

24T PETIT, Marie-Claireles personnages féminins dans les romans de Beéitx GalddsParis, société d’édition
“Les belles lettres ", 1972, p. 182.
248 7ola sans frontiéresdirigé par DEZALAY Auguste, Actes du colloque St&rasbourg, mai 1994, chapitre sur,
« L'influence du naturalisme francais de Zola damasDesheredadaet Tormentode Benito Pérez Galdds » par
SANTA Angels, pp. 177-183, p. 180.
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C. La tentation poétique

Mais I'imagination n’est qu'un chemin d’évasionspager pour Elisa, son originalité
profonde va davantage résider dans I'hébétudelguaetonservée depuis sa plus tendre enfance
et ses deux fievres typhoides successives. Celiétdte est magistralement exploitée par
I'auteur, qui l'utilise pour conférer a son persagea un regard particulier, et donc une perception
singuliere de la réalité. L'originalité de ce redypermet a I'écrivain de composer de magnifiques

pages de descriptions, qui sont parfois de véagapbémes en prose.

a) Le regard hébété d’Elisa

Des le chapitre lll, le lecteur apprend cet «&tément 3° qui caractérise le
personnage d’Elisa. A partir de ce moment-la, lgareé d’Elisa est soigneusement décrit,
présenté et analysé au moyen de nombreux passag®esadisation interne. L'on peut citer
quelgues expressions qualifiant significativementagard : « Elisa apercuit® « ses yeux, sans
la conscience de ce gu'ils regardaient, contempliaiipidement®** , « Elisa regardait bétement
les paquets®¥ (je souligne). Plus loin, dans le wagon qui ladigha la prison, elle regarde a
I'extérieur a travers une petite fente du boisldesqu’elle en descend, elle est éblouie par la
lumiére qui I'aveugle et 'empéche donc de voirteient. Ces quelques exemples illustrent a
chaque fois ce regard particulier d’Elisa, issuanuhent de cet hébétement. Elisa n'y a jamais
une vue d’ensemble. Son regard est systématiquguaei!, qu’il soit entravé par une fente ou
une luminosité excessive, ou qu’Elisa se situe dangtat de semi-conscience, correspondant
aux adverbes « stupidement » ou « bétement ».

La particularité de ce regard a des répercussionia perception de la réalité. On
peut se référer au passage qui explicite sans deupdus clairement le regard d’Elisa. Le
narrateur s’exclame, lorsqu’Elisa fait son entréepason : « Chose bizarre ! Chez Elisa, la vue
des objets était comme diffuse, ne lui apporteih e leur ensemble, de leur aspect général, et

cependant d’infiniment petits détails entraierdegravaient dans sa téte presque malgré®lle »

249 GONCOURT, Edmond (de), op. cit., p. 42.
0\pid., p. 47.
bid., p. 74.
%2 |bid., p. 109.
%3 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 109.
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Le moment méme de son entrée en prison en foumiéxemple. Lorsqu’ Elisa dépose ses

guelgues objets au “magasin”, on peut lire :

« (...) Elisa regardait bétement les paquets.

Un de ces paquets, un peu défait, laissait coulateqors, taillé dans une
mode qui remontait a une trentaine d’années, umxuorceau d’étoffes comme
Elisa se rappelaif]l quand elle était toute petifé en avoir vu sur le dos de sa
mere. Et Elisa avait, un moment, la vision d'unenfge, entrée toute jeune,
ressortant toute vieille, sous cette robe agée guant de siécle 3’

Ce passage illustre tout a fait un des mécanismpsriants de la perception d’Elisa. A partir
d’un détail, celle-ci va reconstituer tout un panla réalité. Le détail provoque la réflexion chez
Elisa, déclenche une réverie. Ce fonctionnementedard d’Elisa se rencontre bien avant son
entrée en prison. A Paris déja, lorsque venaittean de faire le trottoir devant la maison de
prostitution, Elisa fixait souvent un détail préceelui des deux poupées dans la vitrine du

coiffeur :

« seule la lueur d’'un quinquet chez le coiffeur taietun rayonnement
trouble dans les vieux pots de pommade de la desgnmontrant, sous un
éclairage fantastique, deux petits bustes. Suoomencement de gilet rosé sur
une cravatébleu de ciel , riait un téte de négrillon, aux cheveu&pus, sous un
chapeau grisun chapeau joujou, et le négrillon avait commepeandant, sous un
autre petit chapeau, mais nain joli jeune homme aux cheveux blorfdsés, en
cravate_blanchattachée avec une broche, avec de petites moustaahée bois
colorié de sa figure.

Deux caractéristiques sont a mettre en valeur dansassage. Son regard semble tout d’abord
fragmentaire. Il décrit les deux poupées par tosicteecouleur, comme le montrent les adjectifs
soulignés, par morceau, a tel point que les dewsteBudécrits en paraissent completement
désarticulés. On ne voit en détail que le gilet,dreveux, puis le chapeau, jamais I'objet dans
son intégralité. D’autre part, le clair-obscur gatoure la description est tout a fait remarquable.
Dans I'obscurité, seule une faible lumiére luithi@ant ainsi aux objets un caractere fantastique,
qui les transformera en « deux poupées macabfeta fragmentation, alli€ée au clair-obscur,
permettent une vision partielle en quelque sortee description aux contours incertains,
hésitants, mais vive en couleurs.

Nous avons également acces au regard d’Elisavarsr sa mémoire, quand elle se
trouve en prison et se rappelle son passé, et nmainla journée du drame. Au flou du clair-

obscur s’ajoute alors un nouveau filtre, celui adwwvenir, qui apparait comme un élément

4bid., p. 109.
%bid., p. 74.
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supplémentaire a la transformation de la réaligudNnous appuierons sur deux courts passages

de cette remémoration, décrivant les lieux du nneurt

« C’était un trou noir dans lequel tombait un rayda soleil, _traversé
d’envoléesde pigeons ramiers, de roucoulements, de froufdases, de_vols
nuant et_changeamde couleurs, dans leurs rapides et incessantagessde
I'ombre a la lumiére, de la lumiére a 'ombré&>’»

Le jeu avec la luminosité se retrouve a nouvealDi@utre part, le regard semble saisir et tenter
de fixer une réalité en mouvement (cf. les ternmgignés), dominée par le changement, et la
vivacité. L’'auteur a méme recours a un néologiswec a< huant » pour mieux traduire cette
vision tout en nuances fugitives. Malgré I'écransduvenir, la remémoration recrée I'impression
de vie, notamment grace aux nombreuses référencesemsations. Le regard, le toucher et
I'ouie sont présents a travers les « roucoulements « froufrous d’ailes », et les « couleurs »
diverses. Le go(t et 'odorat peuvent étre égalérnenvoqués, comme dans ce second extrait,
guelques pages plus loin ou tous les sens sonisrarsouligne), et méme mélangés a travers la

synesthésie composée par ce rapprochement de téamefexpression « odeurs sucrees » :

« Il faisait un coup de soleil brilardgomme il en fait en avril... L'air était
tout bourdonnantle petites bétes volantesles_odeurs sucréegssemblant au
godt du mieldes cerisiers en fleurs de son pay® »

Si I'on reprend les différents traits qualifiateé regard hébétée d’Elisdl
importance du détail, saisie du mouvement, desasens, ainsi qu’'une volonté d’estomper le
contour des objetSl, n'obtient-on pas une assez bonne définition @diang impressionniste ?
L’artiste impressionniste s'intéresse en effet ahangements de lumiere, de couleur dans la
nature, autant de variations qui ont souvent ltefe dissoudre le contour des choses. Il cherche
a dépeindre la réalité dans son immédiateté. Negpas ce que tente de réaliser le regard

d’Elisa ?

b) Elisa, figure de l'artiste ?

% |bid., p. 74.
T GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 122.

8 |bid., p. 128.
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Elisa semble donc avoir été dotée d’'une perce@rtstique, impressionniste par
son créateur, on essaiera de comprendre la pagtée don qu’a Elisa dans le roman : est-ce un
simple artifice romanesque ou faut-il y voir unsetus profond ?

Les Goncourt ont eux-mémes ce regard impressi@ndsns leurs descriptions.
L'impressionnisme des freres Goncourt est d’'aideun des grands themes de la critique
goncourtienne. Enzo Caramaschi, dans son livrdRgalisme et impressionnisme dans I'ceuvre
des freres Goncours’y est intéressé plus particulierement. Il éqtit « on n’a prétendu, avec
une rigueur qui ne craint pas le paradoxe, quselde véritable objectivité étant la subjectivité,
le seul véritable réalisme est I'impressionnisme.t&ut cas I'impressionnisme des Goncourt a
été a la fois la modestie et I'orgueil de leur israk. $* Il s’agit donc d’une caractéristique du
style méme des deux freres. Leur style a été beauétudié pour sa particularité, et son

caractere artiste revendiqué par les deux freeem-Pierre Richard en donne cette définition :

«ils se déclarent et se veulent des spécialigtesirdiniment petit. A
'opposé du travailleur deRougon-Macquatrtils se réfugient dans le subtil, le
domaine des réalités fuyantes et apparemment issalides, de ce qu’ils nomment
desnuances Nuance, détail minuscule de la couleur ou detmné, mais surtout
détail en mouvement, inflexion, passa@‘@ »

Autant d’éléments que nous avons ci-dessus cosskttéque partage le regard d’Elisa.
Cependant, dans notre roman, ce n'est pas uniqueRisa qui est porteuse de ce regard
particulier. Nous trouvons par exemple une dedornipimpressionniste des les premieres pages
du roman, alors qu’Elisa n’est pas encore entrésceéne. La séance du jugement est en effet

ainsi décrite :

« Le monde de l'audience était confondu. Des rabmgemmes se
détachaient lumineusement claires sur des groumabkres de stagiaires. Au
fond, la silhouette rouge de I'avocat se promema#s dessus, bras dessous,
avec la silhouette noire de I'avocat de I'accusé®.

Nous retrouvons les contours incertains a trawss«Isilhouettes », la fragmentation au moyen
d’'une description qui avance par touches de cosleluion se rend compte que dans la
description de la perception d’Elisa, c’est celeesibn propre style qu’effectue Edmond, ce qui
permet déja d’apercevoir I'aspect réflexif du persage, que nous allons désormais approfondir.
D’autres €léments permettent de confirmer cetteidim de paralléle entre Elisa

et la figure de l'artiste. La déchéance de Julesyurt en 1870, soit sept ans avant la parution

29 CARAMASCHI, Enzo,Réalisme et impressionnisme dans I'ceuvre des f@@wesourt Paris, Nizet, 1971, p.30.
20 RICHARD, Jean-Pierrdiittérature et sensatiorghapitre sur « Deux écrivains épidermiques Edmaridiles de
Goncourt », Paris, Seuil, 1954, pp. 263-283, p. 269
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du roman, a beaucoup influencé Edmond. La lectur@odirnal des deux fréres, les quelques
mois qui précedent la mort de Jules, fait surgirndenbreux paralleles avec la dégradation
d’Elisa en prisonLa Fille Elisaest un roman qui, a son origine, a été concu gaddex fréres,
comme un roman de la prostitution. Mais le progtvoit pas le jour et de nombreux éléments
trouvés pouta Fille Elisaserviront pouitGerminie Lacerteuxparu en 1865. Edmond reprendra
seul, apres la mort de son frére, le projet indigjui il apporte une inflexion majeure. Ce roman
de la prostitution deviendra sous la plume d’Edmaredui de I'emprisonnement et de
I'aliénation pénitentiaire, comme le revendiquectieéain dans sa préface. Entre les deux a eu
lieu la mort de Jules, mais surtout, sa lente athbe dégradation a laquelle son frere a assisté
chaque jour avec plus de tristesse. Cette mortllet @ncore cette aliénation a la maladie
observée par Edmond sont peut-étre a l'origine etee dnflexion de la portée du roman. La
critigue n’a jamais véritablement développé lepraphements entre Jules et Elisa, et pourtant
ilIs sont nombreux et porteurs de sens, semble&teiinme Elisa, Jules est peu a peu revenu en
enfance. Edmond écrit le 5 janvier 1870 qu’ «rdpren[d] la plume tombée des mains de [son]
frere (...) mourant se retournant vers sa jeune®sse,son enfanceé®: Jules fait aussi preuve de
ce méme « refus de parler », de cette « immobiigéement farouche? (avril 1870) constatés
chez Elisa. Edmond a vu sur son frere «se glissenute par minute, le masque de
I'imbécillité »***, écrit-il le 8 avril 1870 et c’est ce qu'il revitu plutét ce dont il essaie de se
libérer a travers I'écriture dea Fille Elisa. Edmond va méme jusqu'a reprendre textuellement
une phrase prononcée par son frére peu avant 4a mtCe n’est pas ma faute, reprend-il, je
sais combien je t'affligenais je veux souvent mais je ne peux”’pagll juin 1870%° phrase
gue I'on retrouve danisa Fille Elisaa travers cette ultime phrase du personnage éaiis’« Je
veuxmais je negpeuxpas $*. Sans aucun doute possible, I'auteur s’est soui@rdes mots de
son frere agonisant. Mais Edmond a également faitelaaux souvenirs de ses propres

sentiments. En écrivant cette phrase,

« Ainsi les gens qui ont perdu un étre cher, nmut €t que les réves ne leur
remontrent jamais que dans sa fureur ou sa dégvadde¢ créature intelligente,
supplient la Nuit de ne plus rapporter I'image d@geante ; ainsi Elisa repoussait
maintenant I'image adorée qui lui devenait a laglen antipathique, cruelle,
odieuse. ¥’

%1 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 33.
%2 GONCOURT, Edmond et Jules (d@purnal, T.2, p. 243.
23 |bid., p. 245.
4 \bid., p. 246.
2% |bid., p. 251-252.
26 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 144.
%7 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 129-130.
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Par le balancement « ainsi.....ainsi.... », Edmdeadtifie le souvenir de la déchéance de son frére
a celui d’Elisa se rappelant son lignard. Eliga,étant rapprochée a la fois d’Edmond et de
Jules, peut donc se concevoir dans une certainerenesmme une projection des deux artistes.

Ce ne serait pas la premiére fois dans l'histbitéraire ou art et prostitution
seraient liés. Elisa, vue comme une figure dei$&rtpourrait méme se situer dans une certaine
filiation littéraire. Si Flaubert considérait la lgication comme une prostitution de lartiste,
rappelons que Baudelaire écrivait dmgn cceur mis a naes quelques phrases : « Il n’est pas
de plaisir noble qui ne puisse étre ramené a lsstiRrton. (...) Qu’est-ce que lart?
Prostitution. ¥® Cependant, Baudelaire était loin d’entendre igbdastitution a la maniére des
Goncourt. Dans ce contexte, la prostitution serdblantage désigner une forme de générosité,
de don de soi, presque de charité. Mais le rappraoeht constaté entre la figure de I'artiste et
Elisa ne semble pas relever véritablement de ddéte. Pourquoi alors avoir conféré a ce
personnage cette perception artistique ? En redtiéa parait correspondre a la figure de
I'artiste chez les Goncourt. En effet, si I'on Pape sur I'étude toute récente de Stéphanie
Champeau surLa notion de [lartiste chez les Goncourtartiste y est représenté
« fondamentalement [comme] quelqu'un d’excessifoeite chose et d'instable, passant par des
phases d’'abattement sans mesure et par des momiemtdtation et d'ivresse’?® Cette
alternance de phases a vide, puis de trop pleimeseontre également chez Elisa, dans
l'irrégularité de son humeur. Les traits de I'adiggoncourtien s’appliquent tout a fait a la
maladie d’Elisa, et ce avec une similitude tregriegésante, peu exploitée par la critique. La
prostituée, comme l'artiste chez les Goncourtveié du méme régime de I'exces.

Se pose alors le probléme du sens et de la isigtiifin de ce rapprochement.
S’agit-il d’'un pur artifice, comme le suggére RdbRicatte qui voit dans I'hébétude d’Elisa une
astuce de l'auteur lui permettant de justifier gapressionnisme ? Voici la position que défend
Robert Ricatte :

« Aux yeux de Goncourt, elle [cette hébétude] temntempérament d’Elisa
et a sa condition de recluse ; mais cette disposisiert si bien les intéréts de
'auteur impressionniste gqu'on en vient a se derearsi ce caractére essentiel
d’Elisa, le seul qui ait quelque relief & nos yelik, appartient en propre : ne
serait-il pas simplement di a la vision d’Edmonidleetrait le plus apparent du
personnage principal ne serait-il pas la conséqudrda technique descriptive de
l'auteur ? $7°

28 BAUDELAIRE, CharlesQeuvres compléte®aris, Seuil, coll. L'intégrale, 1968, p. 623.
29 CHAMPEAU, Stéphanid,a notion de I'artiste chez les Goncourt (1852-18Raris, Champion, 2000, p. 176.
2ORICATTE, RobertLa Genése de La Fille Elisp. 137-138.
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L’aspect pratigue du procédé est certes indéniadtece qu’il facilite et justifie I'écriture
d’Edmond. Cependant, comme ['écrit pourtant Rolftidatte lui-méme, n’oublions pas que
l'auteur souhaite faire a traveks Fille Elisa « non une évocation pittoresque de la prostituée,
mais une explication compléte de la Prostituéeesplds, I'on sait que les Goncourt n'acceptent
pas les personnages conventionnels auxquels figrené substituer la complexité et l'illogisme
du réel. Lors de la parution, le public a pu étrequé de voir cette fille de maison close, aspirer
a I'innocence et a 'amour pur. Pourquoi son regatiste, de la méme facon que son aspiration

a la pureté, ne reléverait-il pas d’une contradicsemblable, propre au personnage ?

Jean-Pierre Richard établit avec brio la conttamlicdes Goncourt. Selon lui, en voulant
saisir la vie, ils sont seulement parvenus a aiteita surface, le reflet de la réalité. « Femmes,
idées ou paysages, de tout ce qu'ils approchenkilparviennent jamais a posséder que la plus
fine cuticule %, écrit le célébre critique. « Prisonniers d’'un m@rde choses mortes, vieux
livres, bibelots, opinions réactionnaires, ils sadent de toutes leurs forces vers I'enivrant
parfum de cette vie qui leur semble a jamais refu§é ajoute-t-il plus loin. N'est-ce pas la, par
une sorte de transposition, la contradiction méiéisa ? Vouloir mais ne pas pouvoir... Elisa
veut vivre et aimer tout en étant coupée de ce@menréalité, et privée de ce sentiment, de par
son métier. N’est-ce pas la une frustration compara celle ’Edmond ? Dans les deux cas, la
contradiction méne a I'échec, celui d’Elisa ne seakrs que le reflet de celui de son créateur.
Le regard artiste d’Elisa prend désormais toutssans. Quel personnage aurait pu mieux refléter
I'angoisse de l'artiste que celui de la prostitygersonnage de la scission et de la contradiction

comme on a pu le voir ?

21 RICHARD, Jean-Pierre, « Deux écrivains épidermigidmond et Jules de Goncourbp, cit, p. 267.
272 | hi
Ibid., p. 268.
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D. La tentation religieuse

Enfin pour Sonia, le chemin de I'évasion suit cala la religion, qui lui permet de
supporter sa condition de prostituée et de donaes u monde qui I'entoure. Si dans la
littérature, le stéreotype de la prostituée esvaspurelié a une certaine religiosité comme on
pourra le constater a travers les personnagessd’Etid’Isidora, il I'est rarement autant que dans
Crime et Chatimentroman qui transcende l'image conventionnelle algrostituée de par la

sincérité et la foi religieuse de son personnagerfié principal.

a) La prostituée et la religion

« Pour la prostituée, il est (...) peu de cherdiggasion et bien peu de revanches
possibles », déclare Alain Corbin, « il lui restegburmandise, le bal et la religiot¥®si I'on en
croit de nombreuses déclarations du X&kecle sur la prostituée. Ici, il reste plus ezawtnt a
nos trois héroines, I'imagination, I'hébétude etdhgion. Et c’est a ce dernier point que nous
allons nous intéresser.

L’historien sociologue émet cependant des réseswefa religion des prostituées.
Si « I'intensité du sentiment religieux et (... )naiveté] bien sG] du sentiment religieux chez
la prostituée, (...) sont soulignées par tous pegialistes des prisons de femmes ; reste a savoir
si les sentiments manifestés dans un tel milielsgm&nt tous les gages souhaitables de
sincérité. ¥* La littérature semble confirmer ce doute Fille Elisa commelLa desheredada
présentent la religion comme une habitude du peesgm « Elisa n’avait jamais été impie. Elle
avait toujours conservé, méme dans son métier, ptaiques religieuses ou au moins
superstitieuses, et le greffe de Noirlieu gardaipétite médaille de la Vierge qu’elle avait au
cou, lorsqu’elle avait été écroué&»écrit Edmond de Goncourt, montrant qu’Elisa corsées
traces de son éducation chez les dames de Saint-@apant confirmer I'idée d’Alain Corbin,

Elisa s’enveloppera de religiosité quand elle serarison : « comme c’est par la religion que

213 Misérable et glorieuse la femme du Xiécle Chapitre intitulé « La prostituée », par Alain RBIN, p. 55.
274 (jai
Ibid., p. 55.
2> GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 136.
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vient cet adoucissement le plus souvent et qudule gpouvent se produisent les graces, Elisa
simulait la dévotion, se confessait a 'auméniemmuniait, cherchait a se bien faire voir des
sceurs, tentait de s’approcher de la supérietifdRour survivre, Elisa jouera le jeu hypocrite de
la religion qui se fait en prison l'auxiliaire dadtorité.

Isidora est tout aussi peu pieuse qu’Elisa. M@tare Petit analyse tres bien
I'utilisation qu’lsidora peut faire de la religian écrivant qu’elle « est dotée d’une foi routiaie
et superstitieuse, et ne voit en Dieu qu'une puaissgrotectrice a laquelle on s’adresse pour
obtenir quelque chose quand les autres moyenschoté.”” Le narrateur souligne I'irréligion
d’Isidora en faisant remarquer, dans la descriptiersa chambre, 'absence de crucifix, fait rare
dans I'Espagne de I'époque : «en la pared no halbiguna lamina religiosa ; todas eran
profanas %° L'impiété du personnage s'accentue au fur et aumeedu récit. Isidora va jusqu'a
se rendre a la messe comme elle irait au théa&peiisiqu’elle ne peut plus se permettre de payer
sa place de spectacle. Elle détourne ainsi conmpétele sens de cette céremonie. Si le titre du
chapitre, « Entreacto en la iglesia », annonceatalfgle entre I'église et le théatre, son contenu
le développe explicitement : « lo que a ella leiesaba no eran las manotadas y enfurecimiento
de aquel santo varén que no cabia en el pulpio, sl aspecto y brillo del publico, de aquel
publico que si hubiera revisteros de iglesia, s#gisanguidq elegantey numerospcomo el de
los teatros %%, écrit Benito Pérez Galdoés. La religion est ureasoire supplémentaire a la parure
vestimentaire d’lsidora, rien de plus, tandis gedecd’Elisa ne provient que du poids de
I'habitude et de la tradition. C’est dans cette poghension et dans cette mise en pratique de la

religion que le personnage de Sonia fera le plastion.

b) L'originalité de Sonia

Romano Guardini a démontré combien le comportérdes personnages de
Dostoievski obéissait a des motifs d’'ordre religie@ombien leur démarche est souvent
intimement liée a la religion. Le personnage dei&dmarmeladov, dan€rime et Chatiment
l'illustre parfaitement, dans la mesure ou son @amage ne peut se comprendre qu’au regard de

la religion orthodoxe.

2 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, p. 134-135.
2T PETIT, Marie-Clairepp. cit, p. 258.
283ur le mur, il N’y avait aucune illustration religieuse ; toutes étaient profanes

PEREZ GALDOS, Benitap. cit, p. 293.
219 Ce qui l'intéressait, ce n'étaient ni les mouvemestbrusques ni les fureurs de ce saint homme qui nenait
pas en place sur sa chaire, mais I'apparence etdlat du public, de ce public qui, s'il existait deshroniqueurs
de messes, serait qualifié ddistingué, éléganet nombreux comme au théatre.
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Tout d’'abord, de par son statut de prostituée, les gxactement de sainte
prostituée, Sonia se situe dans une certaineitaditblique, rappelant les personnages de Sainte
Marie-Madeleine ou encore de Sainte Marie 'Egypies dont I'histoire est trés populaire en
Russie. Marie-Madeleine est davantage une figuskgbie catholique, car, contrairement a la
religion orthodoxe, ce personnage confond trois idMalifférentes : la soeur de Lazare qui
s’attache a Jésus et obtient de lui la résurrecteoron frere, la pécheresse anonyme qui inonde
de parfum les pieds du Christ, et Marie de Magdak Jésus guérit des démons. Sonia peut étre
rapprochée de ces différentes figures bibliquedadwostituée, comme de Marie de Béthanie,
sceur de Lazare. Comme elle, elle obtient la réstiwrede son frere, au sens biblique du terme,
en parvenant a transformer Raskolnikov. Mais laetision religieuse de Sonia ne s’arréte pas la.
Lors de I'épisode central du roman, elle s'ideatdiMarthe. Au cours de sa lecturd’8eangile
de Jean et plus précisément de la résurrectionadaré, au moment ou le Christ demande a

Marthe si elle croit en lui, 'auteur décrit aironia :

« Elle lui dit (on e(t cru que, péniblement, Soaiait repris sa respiration :
elle lut distinctement et avec force, comme siaitéda propre profession de foi en
public) : “ Oui, Seigneur ! Je crois que vous @&e<hrist, le Fils de Dieu, qui
devait venir en ce monde.*®

Sonia est comme envodtée par ce gu’elle lit etlellevit mentalement. Marthe
assistera a la résurrection de Lazare comme Sasiateéra a celle de Raskolnikov. Sonia se
définit donc comme une sainte. Son prénom mémesenreindice. Sonia est le diminutif de
Sofia, Sophie, et I'on sait a quel point sainte tfBepsainte martyre, est vénérée dans la tradition
orthodoxe. Sainte Sophie est considérée commersmafication de la Sagesse divine et du
Christ. Dans le roman, Sonia peut se lire et sepcentdre comme représentant la Sophia, c’est-

a-dire la Sagesse divine souvent figurée dansniigeaphie russe.

Ibid., p. 318.
20 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, p. 379.
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7. Icbne russeSophia la Sagesse Divine

La sainteté peut se présenter sous trois aspdtasedis dans la religion orthodoxe. En effet,
«trois formes de sainteté lui sont chéres : cadle’ “homme apostolique” (...), et celle du
“souffrant glorifié” et du “fol en Christ”. 3' L'on a déja vu auparavant comment Sonia pouvait
étre rapprochée des fols en Christ, et I'on s'gg8era maintenant a sa condition de souffrante
glorifiée.

Sonie est une figure biblique proche du Christ partains aspects, comme
I'annongait le paralléle avec la Sagesse Divinem@e le Christ, elle posseéde une immense
capacité a pardonner. Comme lui, elle rassemble tausouffrance humaine et souffre pour les
autres. Comme lui, elle est sur terre pour racHetehommes. Motchoulski a trés bien mis en
évidence I'évolution qu’a subie le personnage dei&gau cours de la rédaction et des brouillons
de Crime et ChatimentAu fur et & mesure, la dimension symbolique kgiszise de Sonia a pris

de I'ampleur. Il expligue comment

«dans le roman, les réflexions relatives a laeti@u sens de la souffrance
passent de la bouche de Sonia a celle de PorpltrevRch. Dans la version
imprimée, Sonia lutte contre Raskolnikov non pas ¢ges idées et des sermons,
mais péa}sr2 I'action et 'exemple. Elle ne raisonne pane moralise, elle croit et elle
aime. »

A la maniére du Christ pourrions-nous ajouter. Distski a connu beaucoup de

281 CLEMENT, Olivier, L’Eglise orthodoxeParis, Que sais-je ?, P.U.F, 1985, p. 117.
%82 MOTCHOULSKI, Constantin,Dostoievski : 'hnomme et I'ceuyr@®aris, Payot, 1963, chapitre dOrime et

Chéatiment pp. 224-259, p. 239.
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difficultés pour imposer la dimension christiqueSienia. Ce rapprochement avec une prostituée
aurait sans doute fait scandale a une époque otoheans russes ne devaient pas souvent
evoquer le Christ et I'évangile. Le passage deetdute a été censuré par I'éditeur comme
I'explique Jacques Catteau : « la version initiale pas été conservée. Il est probable que la
révolte de Raskolnikov y était plus véhémente & §ania, qui a poussé “I'abnégation jusqu'a
faire le sacrifice de son corps” y était implicitent comparéél ce qui eut été un scandaleau
Christ. %% La conduite de Sonia est tout a fait exemplaite, suffre et accepte de souffrir. En
cela, elle suit la voie des Béatitudes dictée daBgangile de Saint-Matthiedors du sermon sur

la montagne 5, 3-10) :

« “Heureux ceux qui ont une ame de pauvre,
car le Royaume des Cieux est a eux.
Heureuxlesdoux
carils posséderont la terre
Heureux les affligés,
car ils seront consolés.
Heureux les affamés et assoiffés de justice,
car ils seront rassasiés.
Heureux les miséricordieux,
car ils obtiendront miséricorde.
Heureux les coeurs purs,
Car ils verront Dieu.
Heureux les artisans de paix,
car ils seront appelés fils de Dieu.
Heureux les persécutés pour la justice,
car le Royaume des Cieux est & ed¥. »

Sonia est I'humilité méme, elle verra donc Dieuchue once de révolte ne s’exprime dans son
tempérament. Elle accepte la vie et ses malheursneoils viennent car ils sont envoyés par
Dieu. C’est I'acceptation méme. Son comportemerdasactérise par la non-intervention. Ainsi,
bien gu’injustement accusée de vol par Loujinepri& restait sur place comme inconsciente
(...) ¥®, sans méme essayer de se défendre. De la mémereyalmrsque Raskolnikov la

provoque et met en cause l'existence de Dieu, S@n@ntente de répondre :

« A quoi bon demander ce qu'il n'est pas permiddmander ? Pourquoi
ces questions aussi vaines ? Comment peut-il jaangiger que cela dépende de
ma décision ?3°

« [0 Sans le bon Dieu, gu’est-ce que je serais ? (...)

23 CATTEAU, Jacqued,a Création littéraire chez Dostoievski. 201.
84| a Bible de JérusalenParis, Desclée de Brouwer, 1975, pp. 1700-1701.
285 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, p. 456.
20 |bid., p. 456.
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O Eten échange, gu’'est-ce que Dieu fait pour (0i.)?
0 Taisez-vous ! Ne me demandez pas ! (...) Il faiut ! %’

Sonia ne cherche pas a justifier son existence,l&lit seulement. De nombreux critiques ont
insisté sur cette spécificité, toute orthodoxe rsdbmstoievski. Dans seSarnets ce dernier
annote quelques pistes au sujet de I'idée du romhatyit : « conception orthodoxe en quoi
consiste l'orthodoxie. Il n'y a pas de bonheur ddmsconfort, le bonheur s’achéte par la
souffrance $® conception originale de l'orthodoxie. Comme &t fremarquer Gide, « nul
artiste, en effet, ne sut mieux que lui mettre etigue cet enseignement de I'Evangile : “ Qui
veut sauver sa vie la perdra, mais celui qui daaneie (qui fait 'abandon de sa vie), celui-la la
rendra vraiment vivante?® La prostitution, en tant que maniere d’'étre pautria, est bel et
bien une maniére d’abandonner sa vie, de la sacrifans sa sainteté, Sonia vit pour les autres ;
son métier de prostituée devient de cette manieres un certain renversement des valeurs, une
concrétisation de ses profondes valeurs chrétiennes

La sainteté de Sonia se lit jusque dans les désrripque le lecteur possede de
son personnage. Nous avons en réalité peu acaws iatériorité. Deux ou trois fois seulement
dans I'ensemble du roman, le lecteur peut approseepensées par l'intermédiaire du discours
indirect libre. Il s’agit a chaque fois de manitd&ins d’un trouble profond, rapidement évoquées
toutefois. Sonia reste sans doute, comme ['écri@aiardini « la plus intérieure de toutes les
figures féminines de Dostoievski® Ne pouvant la dépeindre dans son intérioritéytéar
essaie d’en faire a plusieurs reprises le porttadn dénombre quatre courts portraits de Sonia
dans le roman, faits par l'intermédiaire de poiksvue souvent différents, comme si l'auteur
avait des difficultés a mettre un visage sur csqanage hautement symbolique. Le premier est
esquissé brievement par Marmeladov, son pere,danse discussion avec Raskolnikov (je

souligne) :

« J'entendais ma Sonia (elle qui ne répond jan®iec sa voix si douce...sa
téte blonde, sopetit minois toujours_palot, maigrigt»***

Le second est le fait du narrateur omniscient,idaict :

%7 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, p. 376.
% DOSTOIEVSKI, Fiodor,Les Carnets deCrime et Chatiment, irCrime et ChatimentParis, Gallimard,
Bibliothéque de la Pléiade, 1967, pp.686-905, 8. 84
289 GIDE, André,Dostoievski. Articles et causerjédayenne, Edition Gallimard, 1981, p. 88.
20 GUARDINI, Romano)univers religieux de Dostoievskaris, Le Seuil, 1963, p. 51.
21 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, p. 46.
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« unvisage épouvanté, maigre et palavec la bouche ouverte et des yeux
immobiles d'effroi Sonia était une petite blonde de dix-huit ansreny maigre

mais assez jolie, avec de remarquables yeux bfétis

Enfin Raskolnikov se charge des deux derniers qitstr

« Raskolnikov I'examinait soigneusement. C’était petit visage maigre,

et un menton pointus. Il était impossible de l& diilie ; cependant ses yeux bleus

étaient si clairs et, guand ils s’animaient, I'eeggion de son visage devenait si
bonne et si naive que malgré soi on était attiré ghe »**

« C’était avec un sentiment nouveau et singulisgsgue douloureux, qu'il

doux, capables d’étinceler comme du feu, d'une t@tergie farouc 94

Ces guatre portraits n’ajoutent rien au personmgg8onia, ils se répétent les uns les autres, en
tentant vainement de préciser son visage. Commmeol&rent les différents soulignements, le
portrait de Sonia se fonde sur peu d’élémentslasalbur, ses yeux, son visage irrégulier, maigre
et pale, éléments qui sont repris sans cesse dansrdie différent, n'apportant rien a la
représentation de Sonia qui reste toujours aussiescente. Des contradictions, peut-étre issues
de la variété des points de vue, apparaissent mmepos de sa beauté. Le portrait de Sonia est
a rapprocher de toutes les autres Sonia de Doskbie&ppuyons nous par exemple sur la

description de Sonia Andreevna, la mere de I'adelas dans le roman du méme nom :

« Son visage était parfois extrémement séduisdntetdit bon, mais
naturellement naif, un peu péle, anémique. Sessjétaent trés maigres, méme
creuses, et sur son front les rides commencaieigusément a s’accumuler, mais
il Ny en avait pas encore autour des yeux, etyms, assez grands et assez
ouverts, brillaient toujours d’un doux et tranqeikclat, qui m'avait attiré des le
premier jour. $°

Sonia Andreevna est plus agée que notre personnagje, des caractéristiques comparables
émanent des deux femmes. Cette comparaison vdetréga pour les autres Sonia des romans
de Dostoievski, comme Zander I'a déja fait remargGe dernier souligne le caractére répétitif

de ces différents portraits et en fait 'analysaute :

22 DOSTOIEVSKI, Fiodorpp. cit, p. 224.
23 bid., p. 282.
2 |bid., p. 376.
2% DOSTOIEVSKI, Fiodor,L’Adolescent traduit par Pierre Pascal, Paris, Gallimard, d-aliassique, 1998, pp.
107-108.
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« Dostoievski a souvent décrit I'extérieur des ‘i@nrompant avec son
habitude de caractériser ses personnages au mey@uelques traits brefs et
incisifs qui se gravent instantanément dans la nrénmai dans I'imagination du
lecteur. (...) Dostoievski se contente habituelleinge quelques coups de pinceau
expressifs et qui rendent ses portraits “remaragsdblEt, une fois qu'il les a
achevés, il évite d'y revenir (...).

Pour les personnages qui nous intéressent achaite c’est tout le
contraire qui se produit : on a l'impression quauteur lui-méme ne parvient pas a
fixer les traits de “ celles qu’'on ne remarque 'basc’est pour cela qu'il reprend
leur description a plusieurs reprises, en se répét en se contredisant
parfois. $%°

Ces remarques s'appliqguent parfaitement a Soniamiladova. C’'est comme si 'auteur
éprouvait des difficultés a saisir son personnhgs.traits physiques n’ont que peu d’'importance
pour ces personnages incarnant la beauté spietwallse situant davantage sur un plan
symbolique. Elles en sont presque désincarnéesendapt, il me semble qu’il faudrait
davantage creuser cette idée. Si Sonia a beautédugliée dans sa signification et sa fonction
symboliques, elle I'a bien moins été concretemamisde texte méme, dans la description méme

de son personnage.

8. Icbne russeSainte Marie I'Egyptienne.

Ces descriptions répétitives de Sonia me sembtantqgir donner lieu a une autre
possibilité d’interprétation. Etudier les portrade Sonia au regard des icOnes russes se révele
tres instructif. Les icones impregnent 'art etldture russes. L'icone, dans la liturgie orthodoxe
est le Christ méme, en ce qu’elle représente Fmatzon de Dieu. Elle représente sur terre la
Beauté divine et sert en cela d’intermédiaire, efiele moyen de connaitre Dieu par la Beauté.
Ne peut-on pas déja dresser quelques paralléleslentle de I'icone dans la religion orthodoxe

et celui de Sonia auprés de Raskolnikov ? Au fult etesure de I'étude des icones et de leur

2% ZANDER, L. A., Dostoievsky. Le Probléme du Biétaris, Corréa, 1946, p. 89.
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mode de représentation, les similitudes avec ledalités de description de Sonia peuvent
frapper. Pour ce faire, nous nous appuierons slivrie de Mahmoud Zibawi, intitul&’icbne
sens et histoirepréfacé par Olivier Clement, spécialiste de ligi@n orthodoxe. Dans les
icones, «la figure humaine est le module de coitipnsde I'image %'. On notera que les
portraits de Sonia se bornent a son visage, adielt gue Sonia semble n’étre que visage.
Aucune autre partie de son corps n’est jamais émdLiart iconique rejette I'aspect charnel du
corps, le naturalisme du portrait, ainsi que l'aspesychique. La description de Sonia reste
imprécise, épurée, et le lecteur n'a que raremectsaa ses pensées. D’autre part, les

caractéristiques du visage des icones sont learsigiy :

«le saint de licbne regarde, voit, veille et gaetLes sourcils arqués
entourent les grands yeux immobilé€»« le nez fin est réduit & un fil lumineux
qui lie la bouche aux yeux. Le clair-obscur esttej(...) les oreilles sont réduites
et comme intériorisées. (...) La masse des cheveuxe des modulations
harmonieuses qui cadrent le visage et I'imposéfit. »

La finesse des traits, 'absence de mention deilesreles cheveux sont autant d’éléments
présents dans les portraits de Sonia. Mais cessotiut ses yeux sur lesquels insistent chacune
des descriptions, d’'une clarté et d’'une douceus smtat, attirant irrémédiablement les gens et
annoncant sa profondeur spirituelle. Le regardictases est tout aussi remarquable. Les yeux en
sont immenses, contemplant le spectateur. lls sensés étre le lieu méme de la rencontre
vivante entre le croyant et la divinité. L'art denes pourrait donc bien étre une piste
supplémentaire a la compréhension de ce persomsnagégmatique, presque impénétrable. Cela
pourrait permettre d’expliquer les portraits évast répétitifs que Dostoievski fait de Sonia.
« Inlassablement répétée, I'image demeure toujounédite. Formulée, la tradition
iconographique demeure informulabl&’Ne rencontrons-nous pas le méme probléme vis-a-vis
de notre personnage qui résiste et ne se laisfa@kesnent deviner ?

Sonia, loin de se confiner dans la religion poublin sa condition de prostituée,
s’appuie sur sa confiance en Dieu ainsi que suvaesirs profondément chrétiennes pour puiser
le courage de se prostituer, d'ou le scandale stiléerrogations qu’'a pu provoquer ce
personnage. Contrairement a Isidora et Elisa, faomia, la religion n’est pas la comme
compensation dans le malheur. A l'inverse de nood®e saintes prostituées, Sonia ne devient

pas sainte apres s’'étre repentie de sa prostifugltEnest en méme temps l'un et l'autre. Le lien

297 ZIBAWI, Mahmoud,L’icéne sens et histoireMilan, Edition Desclée de Brouwer, 1993, p. 33.
298 i
Ibid., p. 40.
bid., p. 41.
30pid., p. 73.
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étroit qui se noue entre ces deux extrémes soaveagoniques fait toute la force et 'ambiguité

du personnage.

Nos trois personnages de prostituée, dans leunadidh, tentent donc de s’évader par
différents moyens de leur triste ordinaire. L'imaafion, 'impressionnisme et la religion sont les
trois chemins d’évasion envisagés. Tous ne sorgrzimt pas mis en avant par les écrivains.
L’imagination, comme la religion (du moins chez [@sonnages de Benito Pérez Galdods et
d’Edmond de Goncourt) sont condamnées pour ledici#c ainsi que pour les désillusions
gu’elles apportent. Seules la vision impressioendiElisa et la foi de Sonia ne sont pas
désavouées, bien au contraire, puisque par cesdimensions, les personnages se rapprochent
de leur créateur, en devenant méme a certainsgessda roman, leur porte-parole. Néanmoins,
dans les trois cas, I'imagination, I'impressionnéset la religion peuvent étre considérés comme
des échappatoires, et ce a deux niveaux differ@rat d’abord, pour le personnage de la
prostituée, personnage de l'aliénation et de lditdud s’'agit d’'une échappatoire en ce que cela
leur permet de dépasser le monde réel, de I'appdéneautrement. A un second niveau, ce
rapport différent a la réalité dont sont dotées mois héroines fait toute leur originalité. Cette
différence peut alors étre vue comme une échappatpour les écrivains cette fois, au
stéréotype de la prostituée qui les menace de tmate et les influence en permanence. Ces
héroines échappent ainsi au statut de personnpgemalgré leur appartenance a une catégorie
de personnages trés codifiés, et acquiérent panéime le statut de personnages littéraires

originaux.
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Conclusion

Alors qu’ils élaborent et construisent leur persage, Fiodor Dostoievski, Edmond de
Goncourt et Benito Pérez Galdds sont conscienta ttadition littéraire de celui-ci. En écrivant,
iIs prennent en permanence position par rappastée image littéraire qui suit la prostituée,
figure de la séduction, de I'exces, de la mobiitéde la paresse notamment. Mais comme il
s’agit la de trois grands écrivains, ils parvietnantranscender le personnage-type auquel
appartient la prostituée. lls se font un plaisirsten distancier, de jouer avec, de le détourrter, e
méme de le pervertir, en lui conférant chacun dei@éna inédite vie et signification.

La figure de la prostituée se situe au carrefoar ptlsieurs autres représentations
littéraires. L’émergence de cette figure, au XBfécle, dépend d’'une évolution littéraire plus
vaste : ce siecle voit peu a peu s’opposer aux esagditionnelles du moi (celles de I'esthete,
du savant, du sauveur...), deux incarnations deutt&d deux nouveaux objets littéraires
intimement liés I'un a l'autre, la femme et le peugPar sa condition, la prostituée réunit en elle
ces deux catégories sociales. Mais I'imaginairel’gatoure se rattache avant tout a celui de la
femme. Le personnage féminin, au XIXiécle, ne semble posséder que trois grandes
représentations : la femme mariée (ménagere e neiervante, la prostituée, et peut-étre aussi
celle de la folle. De prime abord, la prostitué@apit comme le contrepoint de la femme
mariée. Tout comme la servante et la folle, lafiixg&e est celle qui ne se marie pas, qui reste en
dehors de toute cellule familiale et sociale. Maisréalité, la prostituée ne constitue qu’une
revanche, une échappatoire et une libération ilesdace a la femme mariée. Toutes deux sont
synonymes de dépendance, de soumission, et devifasss-a-vis des hommes. Seul le cadre
change. Au confinement de la ménagére dans sorieuntéfait pendant celui de la fille a
numéro, a l'intérieur de la maison close. Cettestiation reflete symboliquement la claustration
dont elles sont le lieu, en tant que femme récéptéEamme passive. Plutét que figure contraire,
la prostituée doit davantage étre considérée cobexerct pendant de la ménagére, mais dans un
univers différent, celui de la débauche. De parstatut juridique, la femme du XP&iécle ne

peut ouvrir un compte sans l'autorisation de somi,nm& peut étre témoin ou encore tutrice, ni
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méme encore avoir le droit de vote. Ces interdigticont les mémes que celles d’autres
catégories de personnes : les enfants, les délmuebdrisonniers, les fous...Tous regroupés en
une méme minorité légale. Folle et prostituée samsines dans leurs représentations. Leur
nature posséde des caractéristiques semblablésézatlire : la mobilité, I'exces, I'exclusion
sociale... Et leurs personnages suivent de maniéndlable un itinéraire souvent négatif, une
descente aux enfers. L'exception de Sonia estugrsilans la culture russe, attirée par les
extrémes et les contraires. En Russie, le persent@da folle pourrait trés bien aussi suivre un
itinéraire ascendant, référons-nous seulementradéion des fols en Christ...ou folie et sainteté
se rejoignent. Folle, ménageére, servante, et puéstine constituent en réalité que des variantes
tres proches d’'une méme image de la féminité.

Au début de cette étude, nous nous proposionsodeer une image homogene de la
prostituée, a partir des trois personnages tresrgiwnts de notre corpus. Il semblerait que nous
soyons parvenus a dégager non seulement cetteeooBémais plus profondément encore, une
démarche commune réunissant nos trois personnagegrastituée. Cette logique de
fonctionnement réside principalement dans ces étaiges : I'aliénation, la dualité et la tentative
de dépassement, d’évasion. Dans son exclusionlsatidamiliale, la prostituée, en tant que
figure littéraire, se retrouve prisonniere du moatid’elle-méme. Cette coupure avec la réalité et
soi-méme provoque une scission, une dualité dégenCette dualité se traduit d’'un c6té par un
difficile contact avec la réalité, qui tente deukiee coté d’étre compensé par une vision différente
de cette méme réalité, que ce soit, dans nos rqmansine perception fantasmatique, artistique
ou religieuse du monde qui les entoure. Il regawir si cette démarche peut correspondre plus
largement au personnage de la prostituée dansnsemeéle, et non seulement aux trois romans
étudiés. Tout d’abord, rappelons que les troisqrerages étudiés sont des héroines, en tant que
personnage principal de leur roman respectif. Btustdu personnage entre en considération. Il
implique une certaine profondeur romanesque, utaicedéveloppement de leur personnage.
Aussi le fonctionnement dégagé dans cette étudeongait-il sans doute pas s’observer pour
des personnages secondaires. Par exemple, les prastituées dea Fille Elisa, Alexandrine,
Mélie, et Peurette notamment, toutes des compagieed’avenue de Suffren, sont des
personnages mineurs, a I'apparition trés localis@@e sont en aucun cas assez développés pour
pouvoir y constater la logique évoquée ci-dessus.

Autre objection a une éventuelle généralisatios,tteis prostituées étudiées ne peuvent
étre entierement représentatives de I'ensemblepdestituées de la littérature du siécle... A
travers elles, les personnages de prostituées Igionid’étre épuisés et envisagés dans leur

globalité. Un des points communs aux trois romguoant a leur projet initial, réside précisément
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dans le refus de s’affirmer ouvertement comme undeéde la prostituée. Bien au contraire,
chacun des écrivains I'a démenti, de maniére plusnoins convaincante, surtout dans le cas
d’Edmond de Goncourt... Aucun d’entre eux ne regrés une prostituée pour représenter une
prostituée, ils l'utilisent chacun a leurs finsyrooe personnage porte-parole en quelque sorte...
Dostoievski fait de Sonia une sainte orthodoxeuar@® a Elisa, elle servira le réquisitoire de son
créateur contre la « pénalité silence continw®™. Isidora incarnera les illusions et le mal de son
époque troublée... Sur ce point, 'on a souvenpnaghélLa desheredadde Nana Comme Zola

fait de son héroine le symbole national d’'une épopda guerre de 1870, Isidora figure les
hésitations entre royauté et république, partageesle nombreux espagnols. Parus avec a peine
deux années d'intervalle, la polémique est ouvette I'intertextualité, voire le plagiat selon
certains, qui existerait entre ces deux grands msmaturalistes de la prostitution, I'un francais,
'autre espagnol. Il ne nous revient pas de trandbiela question entre ces oeuvres qui
constituent dans leur pays des chefs d’ceuvre gmhsMais c’est aussi pour une autre raison que
Sonia, Elisa et Isidora ne sont pas représentatieesprostituées littéraires du siecle. En effet,
chaque auteur semble éprouver une certaine teedeés®mpassion envers son personnage. On
a mis en évidence I'ambiguité du discours auctsualElisa et Isidora. Dans leur description du
personnage, Edmond de Goncourt et Benito Pérezé&atdélent a la fois un discours
d’accusation et d’excuse, de justification, en oant la détermination sociale notamment. De
son coté, Dostoievski tient des propos plus unigegenvers Sonia qu’il excuse entierement.
Mais ce n’est pas exactement la notion du pardoncquvient ici. C'est davantage de
I'admiration que I'écrivain parait éprouver a I'édale son personnage, méme s’il serait peut-
étre exageré de parler d’hagiographie dans le cael@rime et ChatimentCes trois images
relativement tendres de la prostituée ne prennast gn compte lI'image de la prostituée
débauchée, comme on peut la trouver daesminie Lacerteuxcelle de la prostituée cruelle et
perverse, qui se complait a détruire les hommesn &aire leur jouet, ou encore celle de la
prostituée morbide de la nouvelles Tombalesde Maupassant. L'étude gagnerait donc a étre
étendue a d’autres romans et a d’autres imagesodgtpees pour étre vérifiée.

Cependant, méme si nous ne disposons pas d’ume iathevée de la prostituée au XIX
siecle a travers les trois romans étudiés, Solligg Et Isidora restent néanmoins trois prostituées
tres différentes entre elles, ce qui prouve déjg@ lqulogique dégagée peut s’appliquer a trois
personnages fort différents. Chacune se référe daatiord a une forme et a un lieu de
prostitution bien distincts. La maison close ablatg@rostitution d’Elisa, la rue celle de Sonia, la

demeure d’autrui celle d’Isidora, en tant que femantretenue. D’autre part, elles se rapportent

31 GONCOURT, Edmond (dedp. cit, préface, p. 30.
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chacune a un type propre de prostituée. Elisamedartype général de la fille de maison, d’ou le
scandale de sa parution, méme si Huysmans avaitpdéparé les lecteurs par la publication de
Marthe, histoire d'une fille 'année précédanta Fille Elisa. Sonia symbolise la sainte
prostituée, elle ne partage aucune des vicissitddsgeux autres personnages. Dans ce roman,
Dostoievski fait de la prostitution de Sonia, uaréige, un acte héroique presque sacré. Quant a
Isidora, son personnage gagnerait sans doute a&d@mparé avec celui desajasespagnoles,
type féminin particulier a ce pays. Le nomrdajas était celui que donnaient les espagnols, a la
fin du XVIII° siécle, a de jeunes élégants ou élégantes isplisslsouvent de milieux populaires
madrilenes. Dans sa peinture, Goya s’est beaucwéessé a cette catégorie de jeunes gens qu'il
a abondamment représentée. Parmi ses tableauxuesgnnus, I'on compte évidemment la
Maja desnudeet laMaja vestida qui ne forment en réalité que les deux pendantsedméme
ceuvre. L'assurance dont faisait preuve ces madsl@ppelées « majas » fascinait Goya. S'il
faut certes les distinguer des prostituées, langisbn n’est pas toujours aisée, car hegjasse
comportent de maniere ambigué envers les hommedleSine dédaignent pas leurs cadeaux,
elles accordent cependant leurs faveurs selon bewmr vouloir, et non pour des raisons
pécuniaires. Cette situation n'est pas sans rappelle d’'Isidora, du moins durant la premiéere
partie du récit, ainsi que le début de la secoBdeeffet, par la suite, sa liberté se rétrécie elt

au fur et a mesure forcée d’accepter certains hawuklle hait, car sa condition ne lui donne
plus le choix. Elle acceptera un peu a la maniesjasles faveurs de Joaquin, puis celles de
Bou. Jamais on ne les voit lui donner de I'argentrpavoir couché avec eux. lIs I'entretiennent,
lui offrent des vétements, la logent, mais ils a@dient pas comme une simple prostituée. Cela
expligue notamment le fait qu’lsidora ne se congd@mais comme une dépravée. Elle se
prostituera pour de I'argent uniquement a la égenpage du roman. Dans la maniere gu’lsidora
a également de quitter le foyer de son parrain piure avec Joaquin, sans étre mariée, et
d’avoir avec lui un enfant, on peut aussi recomaediindépendance, et la liberté de moeurs des
majas féministes espagnoles avant I'heure d’'une cegtaianiére.

Mais ce qui les difféerencie le plus, tout en lesdant si proches et intéressantes, est sans
doute la maniére dont leur personnage échappe W del la prostituée vers une autre
dimension métaphorique, comme si leur statut dstp@e appelait une vision originale de la
réalité. Version féminine et moderne de Don Quithdsidora refléte la société de son temps,
baignée comme elle d’illusions et de contradictions desheredadast un roman rempli
d’allusions historiques sur lesquelles nous n'axgipu nous étendre sans sortir de notre sujet

d’étude. Isidora prétend a la noblesse a une épogu®n féte 'avenement de la République.
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Pérez Galdds a choisi avec ironie le « 11 de feb#& de I'année 1873, jour de la renonciation
du roi Amadeo de Saboya a la couronne, et donc jieuta proclamation de la premiere
République espagnole, pour conduire son personaagpalais de la marquise de Aransis,
solliciter la reconnaissance de sa noblesse. Bidpparait alors en complet décalage avec son
temps. L'auteur dénonce par la méme le désordiialste guerre civile opposant les royalistes
aux républicains, lui qui considérait la guerre omenla plus haute forme du désordre et du
crime, comme nous l'apprend Stefan PiecZar8onia, quant a elle, est prostituée car on nous
dit gu’elle I'est, mais concretement, le lecteupeas d’occasions de le vérifier, sa prostitution
reste peu concréte. Elle est avant tout saintetifués, et la piste est lancée, mais reste a
approfondir quant au paralléle entre Sonia etdésas russes. Enfin, 'on a vu comment Elisa
pouvait étre rapprochée de la figure de lartisapurtien. Les deux personnages ont en
commun I'exces, l'artificialité, un certain détaohent, et en quelque sorte une méme volonté de
séduction du passant, ou de I'acheteur pour lenskco

Les trois romans étudiés montrent combien latpuée peut facilement devenir
une figure symbole de par les themes auxquels smsopnages renvoie. Elle peut aisément se
transformer en un personnage symbole, personnage-gerole, ou encore “personnage-
embrayeur” pour conserver les termes de Philippmadta Par essence, la prostituée figure de
nombreux thémes: la faillite de la sociéte, lallifai et la dualité de I'étre, lillusion,
I'artificialite, I'artiste et méme I'amour de mam@&peut-€étre paradoxale. Par son sacrifice, Sonia
personnifie I'amour chrétien chez Dostoievski.r&&me si le rapprochement peut surprendre, au
méme moment en France, dans une optique différemdéss en méme temps assez
complémentaire, Baudelaire établissait une congmara analogue. Charles Baudelaire
considérait en effet 'amour, non pas comme la démpntarité entre deux étres, mais
davantage comme la perte de l'identité individueReur cette raison, il en vient a comparer
I'amour a une forme de prostitution. Selon lui,axlour, c’est le goQt de la prostitutioff*»
Cette phrase se situe non loin d’'une autre phragbe déja citée ou il comparait art et
prostitution. En effet, en amour, comme en art aisdla prostitution, on peut percevoir une
méme perte de soi, un méme sacrifice de son étams Dous les cas, 'homme devient
autre...que ce soit l'artiste en train de créer,aprbstituée séduisant le client. Emerge alors un
autre rapprochement possible, que les trois ceéestes ne permettaient pas de faire, mais qui

surgit lorsque I'on approfondit la comparaison enrtartiste et la prostituée, c’est celui de la

392 e 11 février
PEREZ GALDOS , Benitap. cit, p. 259.
33 PIECZARA, StefanBenito Pérez Galdos et I'Espagne de son tefpgnan, 1971, p. 38.
304 BAUDELAIRE, CharlesQOeuvres complétes Mon coeur mis a niParis, Seuil, coll. L'intégrale, 1968, p. 623.
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prostituée comme figure et projection du dandy. télle comparaison irait dans le sens de nos
conclusions. Ce n’est pas un hasard si Baudeldamnagly par excellence, a si souvent évoqué et
décrit les belles de nuit. La figure du passantmiarginalisation, ainsi qu'un détachement

semblable de la réalité, alliée a un sentiment weilig®, unissent ces deux personnages

littéraires.
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